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1. АННОТАЦИЯ
Настоящий учебно-методический комплекс разработан для дисциплины «Поэзия серебряного века в школе», которая изучается студентами-филологами четвёртого курса в течение семестра. Основой методического комплекса является рабочая учебная программа дисциплины. Учебная программа реализуется в установленном объёме 40 часов.

Учебно-методический комплекс представляет собой систему практических занятий, направленную на совершенствование методической подготовки студентов в рамках проблемы изучения поэзии серебряного века в школе. Тематика докладов предполагает системное, поэтапное представление поэзии серебряного века с учётом существующих школьных программ. Студентам также предложены доклады на тему «Изучение поэзии серебряного века в 10 классе», что особенно важно, поскольку ни в одной из действующих школьных программ не представлен соответствующий материал в историко-литературном курсе 10 класса. 

УМК также включает карту обеспеченности основной и дополнительной литературой, а также учебно-методическое обеспечение дисциплины. В учебно-методическое обеспечение дисциплины включены методические рекомендации к практическим занятиям, требования к содержанию докладов и хрестоматия методических материалов, представляющая конкретный опыт учителей-словесников в области изучения поэзии серебряного века в школе. В хрестоматию включены дидактические материалы, конспекты уроков, материалы для самостоятельной подготовки учащихся, варианты вопросов и заданий.

2.  ВЫПИСКА   ИЗ  ГОС ВПО 

(Для дисциплин Федерального компонента)


Данная дисциплина не является дисциплиной Федерального компонента ГОС ВПО.
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1. ПОЯСНИТЕЛЬНАЯ  ЗАПИСКА
Литература серебряного века – сложный и многогранный этап в развитии русской литературы XX века. Переломный характер исторической эпохи, смена культурной парадигмы, появление многочисленных литературных школ и направлений – всё это обусловило выделение в рамках литературного процесса рубежа XIX-XX веков такого эстетического явления, как поэзия серебряного века. Поэзия серебряного века – это прежде всего поэзия русского модернизма. Изучение данного историко-литературного феномена в школе характеризуется эпизодическим обращением к художественному материалу поэзии серебряного века в среднем звене и системным изучением в старшей школе. Исходя из подобной направленности школьного образования определяются цели настоящей дисциплины: 

- преодоление фрагментарности и бессистемности изучения поэзии серебряного века в школьном курсе литературы; 

- совершенствование профессиональных умений и навыков студентов. 

Задачи изучения дисциплины определяются следующим образом: 

- сформулировать проблемы изучения поэзии серебряного века в школе;

- сформировать целостное представление о литературном наследии серебряного века

Тематика и проблематика сообщений-докладов направлена на освоение теоретико-литературного и методического материала (проблема литературоведческого анализа художественного произведения, анализ методов и форм учебной деятельности) и на практическую деятельность (проектирование уроков). 

2. ТЕМАТИЧЕСКИЙ  ПЛАН  ДИСЦИПЛИНЫ

а) для очной формы обучения

	№
	Наименование модулей, разделов, тем (с указанием семестра)
	Аудиторные занятия
	Самостоятельная работа
	Всего часов

	
	
	Всего
	Лекции 
	Практические занятия
	
	

	
	4 курс, VIII семестр 


	20
	
	20
	20
	40

	1
	Просеминарское занятие. Цели и задачи семинара. Обзор основных источников.
	2
	
	2
	
	2

	2
	Проблемы изучения литературы рубежа XIX-XX веков в школе. Обзор школьных программ и учебников
	2
	
	2
	4
	6

	3
	Использование игровых технологий при изучении поэзии серебряного века в 5 и 6 классах
	2
	
	2
	2
	4

	4
	Изучение мира произведения на материале поэзии серебряного века в 7 классе (автор и герой, предметный мир, пейзаж). Изучение поэзии серебряного века в 8 классе. Включение категории «литературный процесс» в систему уроков литературы
	2
	
	2
	2
	4

	5
	Проблемы изучения поэзии серебряного века в 9-10 классах
	2
	
	2
	2
	4

	6
	Методы и формы организации учебной деятельности при изучении поэтических течений серебряного века в 11 классе. Система уроков по темам «Символизм» и «Акмеизм»
	2
	
	2
	2
	4

	7
	Система уроков по теме «Футуризм». Использование современных педагогических технологий при изучении поэзии серебряного века в 11 классе
	2
	
	2
	2
	4


	8
	Разработка системы уроков по изучению монографических тем (И.А. Бунин, В.Я. Брюсов)
	2
	
	2
	2
	4

	9
	Разработка системы уроков по изучению монографических тем (А.А. Блок, А.А. Ахматова)
	2
	
	2
	2
	4

	10
	Разработка системы уроков по изучению монографических тем (В.В. Маяковский, И. Северянин)
	2
	
	2
	2
	4

	Всего за VIII семестр
	20
	
	20
	20
	40


3. СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОГО МАТЕРИАЛА 

СОДЕРЖАНИЕ ПРАКТИЧЕСКИХ ЗАНЯТИЙ

Тема 1. Просеминарское занятие. Цели и задачи семинара. Обзор основных источников.
Определение целей и задач семинара. Проблема формирования целостного представления о литературе серебряного века у школьников на разных этапах обучения. Обзор и анализ основных источников.

Тема  2. Проблемы изучения литературы рубежа XIX-XX веков в школе. Обзор школьных программ и учебников

Сущность проблемы изучения литературы серебряного века в школе. Методическое обоснование и теоретико-литературная перспектива изучения поэзии серебряного века в школьных программах. Анализ содержания школьных учебников с точки зрения указанной проблемы.

Тема 3. Использование игровых технологий при изучении поэзии серебряного века в 5 и 6 классах

Методическая и психолого-педагогическая целесообразность использования игровых форм организации учебной деятельности в 5-6 классах. Возможность ознакомления с отдельными теоретико-литературными понятиями (поэтическая фонетика) в игровой форме. Формулировка темы и разработка урока (фрагмента урока)-дидактической игры.

Тема 4. Изучение мира произведения на материале поэзии серебряного века в 7 классе (автор и герой, предметный мир, пейзаж). Изучение поэзии серебряного века в 8 классе. Включение категории «литературный процесс» в систему уроков литературы

Формирование навыков анализа художественного произведения в соответствии с основной теоретико-литературной направленностью курса в 7 классе. Разработка системы уроков тематического блока «Художественный мир произведения». Знакомство с понятиями «литературный процесс» и «литературная традиция» в 8 классе. Реализация принципа преемственности в обучении при изучении поэзии серебряного века. Античные образы, образы славянской мифологии и русского фольклора в творчестве поэтов серебряного века. Разработка фрагмента урока (анализ лирического произведения) по соответствующей теме.

Тема 5. Проблемы изучения поэзии серебряного века в 9-10 классах

Проблемные аспекты изучения поэзии серебряного века в 9-10 классах. Способы включения материала поэзии серебряного века в содержание литературного образования на данной ступени обучения. Связь поэзии серебряного века с поэзией А.А. Фета и Ф.И. Тютчева. Разработка фрагментов уроков с использованием сравнительного анализа поэтических текстов. 

Тема 6, 7. Методы и формы организации учебной деятельности при изучении поэтических течений серебряного века в 11 классе: система уроков по теме «Символизм»; система уроков по теме «Акмеизм»; система уроков по теме «Футуризм»

Специфика изучения поэзии серебряного века в 11 классе. Творчество поэтов серебряного века в эстетическом контексте историко-литературного периода. Проблема выбора методов и форм организации учебной деятельности при изучении поэтических течений серебряного века в 11 классе; приёмы активизации учебной деятельности, приоритет самостоятельной работы учащихся; использование нетрадиционных типов уроков. Специфика обзорных тем. Формирование устойчивых представлений о литературном процессе и творческой индивидуальности в ходе изучения литературного процесса рубежа XIX-XX веков. Разработка уроков по изучению соответствующих тем; использование современных педагогических технологий при изучении поэзии серебряного века в 11 классе: игровые технологии, технология коллективного взаимообучения, обучение на интегративной основе, компьютерные технологии.

Тема 8, 9, 10. Разработка системы уроков по изучению монографических тем (И.А. Бунин, В.Я. Брюсов); (А.А. Блок, А.А. Ахматова); (В.В. Маяковский, И. Северянин)

Специфика изучения монографических тем. Проблема отбора историко- и теоретико-литературного материала. Место уроков анализа художественного произведения в системе уроков по изучению монографических тем. Разработка фрагментов уроков по изучению соответствующих тем.

4. ТРЕБОВАНИЯ К ЗНАНИЯМ И УМЕНИЯМ (КОМПЕТЕНЦИЯМ) СТУДЕНТОВ
Студенты должны знать:

- основные особенности историко-литературного процесса рубежа XIX-XX веков

- место и роль поэзии серебряного века в контексте школьного курса литературы

- методы и приёмы изучения литературного произведения

Студенты должны уметь:

- осуществлять отбор историко- и теоретико-литературного материала в соответствии с темой урока и возрастом учащихся

- строить систему уроков, направленных на усвоение специфики изучаемой темы

- производить литературоведческий и школьный анализ художественного произведения

5. ФОРМЫ  КОНТРОЛЯ  

Очное обучение

а) Рубежный (текущий) контроль 

Самостоятельная работа

1. Составление тематического планирования по разделу «Поэзия серебряного века» (для 5,6,7,8,11 классов)

2. Разработать внеклассное мероприятие по теме «Поэзия серебряного века» (11 класс).

б) Итоговый контроль 

Вопросы  к  зачёту

1. Общая характеристика литературного процесса рубежа XIX-XX веков

2. Проблемы изучения литературы рубежа XIX-XX веков в школе. Обзор программ

3. Особенности поэтики русского модернизма

4. Изучение поэзии серебряного века в 5-8 классах

5. Методы и формы организации учебной деятельности при изучении поэтических течений серебряного века в 11 классе
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4. Учебно-методическое обеспечение дисциплины
4-а. Методические рекомендации к практическим занятиям

Занятие №1. Просеминарское занятие

Цели: определить цели и задачи семинара; произвести обзор основной литературы
План
1. Цели и задачи семинара

2. Обзор источников

Рекомендации для подготовки
К первому вопросу: определить цель изучения дисциплины, сформулировать основные проблемы, связанные с преодолением фрагментарности и бессистемности изучения поэзии серебряного века в школе

Второй вопрос: произвести обзор основных источников; дать сравнительную характеристику авторских программ, представляющих изучение поэзии серебряного века как целостной системы (система Болдыревой Е.М. и система Сухаревой Т.В.)

Список тем для докладов.

1. Проблемы изучения литературы рубежа XIX-XX веков в школе. Обзор программ и учебников 
2. Использование игровых технологий при изучении поэзии серебряного века в 5 и 6 классах 

3. а)Изучение мира произведения на материале поэзии серебряного века в 7 классе (автор и герой, предметный мир, пейзаж)

            б)Изучение поэзии серебряного века в 8 классе. Включение категории «литературный процесс» в систему уроков литературы
4. а)Изучение поэзии серебряного века в 9 классе

            б) Изучение поэзии серебряного века в 10 классе

5. а)Методы и формы организации учебной деятельности при изучении поэтических течений серебряного века в 11 классе
            б)Система уроков по теме «Символизм»
6. а)Система уроков по теме «Акмеизм»

            б)Система уроков по теме «Футуризм»

7. Разработка системы уроков по изучению монографических тем (творчество одного из поэтов серебряного века)

           а)Бунин в школе

           б)Брюсов в школе

8. а)Бальмонт в школе

            б)Блок в школе

9. а)Ахматова в школе

            б)Маяковский в школе

Список литературы:
1. Алексеева Н. В. Изучение поэзии «серебряного века» в средних классах: Метод. пособие. - Ульяновск: ИПКПРО, 1997. - 87 с. 

2. Биккулова И. А., Обернихина Г. А. Изучение поэзии «серебряного века» в школе: Метод. рекомендации / М-во образования Рос. Федерации, Респ. ин-т повышения квалификации работников образования. - М.: РИПКРО, 1994. - 58 с. 

3. Карсалова Е. В. и др. Серебряный век русской поэзии: [Пособие для учителей] / Е. В. Карсалова, А. В. Леднев, Ю. М. Шаповалова. - М.: Новая шк., 1996. - 190 с. 

4. Конспекты уроков для учителя литературы: 11-й кл.: Сереб. век русской поэзии:    [Метод. пособие в 2 ч.] - М.: ВЛАДОС, 1999. Ч. I.: В. Брюсов, Н. Гумилев, О. Мандельштам, В. Розанов. — 216 с. Ч. 2.: А. Ахматова, Б. Пастернак, М. Цветаева. — 224 с. «Серебряный век» русской поэзии: [Метод. рекомендации / Сост. Г. А. Обернихина, Н. С. Аксенова]. — М.: НПО «Перспектива», 1992. - 46 с. 

5. Серебряный век русской поэзии: Пособие для учителей / Сост. Е. В. Карсалова и др. — М.: Фирма «Интерпракс», 1994. — 187 с. 

6. Антипова В. Б. Серебряный век русской поэзии (сценарий литературно-музыкального вечера) // Рус. словесность. — 1999. — №3. — С. 77-80. 

7. Басинский П., Федякин С. «Серебряный век» и русское зарубежье первой волны //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). — 1998. - №5. 

8. Бахаева-Минасян Н., Кищенко И., Минасян Г. Художественные открытия Серебряного века русской культуры: Конспект: Интеграция на ур. лит. в 11 кл. — Искусство в шк. — 1996. — №2. — С. 16-19. 

9. Колобова О. Л. Русский футуризм (II кл. (//Открытый урок по литературе: Русская литература XX века (Планы, конспекты, материалы): пособие для учителей / ред.-сост. Карпов И. П., Старыгина Н. Н. - М.: Московский Лицей, 1999. - С. 25-57. 

10. Лимановская Т. «И серебряный месяц ярко над серебряным веком стыл» //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

11. О серебряном веке русской поэзии: [Ответы на вопросы] //Лит. в шк. - 1991. - №2. - С. 102-103. 

12. Полухина Т. Серебряный век русской поэзии: Авторская программа//Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

13. Полухина Т. Г., Москвич О. Т. Поэзия «серебряного века»: Урок-семинар // Специалист. - 1996. - №6. - С. 30-33. 

14. Пушкарева Е. Поэт и поэзия в «золотом» и «серебряном» веках русской литературы // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1999. - №28. 

15. http://mlis.forb.ru/metodika
16. Алексанкина Н. Понять и простить. Читая рассказ И.А. Бунина «Цифры» // Литература. -№14. – 2008. – С. 6-8.

17. Волков А.А., Смирнова Л.А. История русской литературы XX века. - М., 1977.

18. Клех И. Возвращение к Маяковскому// Литература. -№13. – 2008. – С. 6-9.

19. Корчагина Л. Апокалипсис революции// Литература. -№16. – 2008. – С. 14-16.

20. Мирова Н. Смерть поэта// Литература. -№13. – 2008. – С. 10-12.

21. Невзглядова Е. Итальянские мотивы в русской поэзии XX века// Литература. -№13. – 2008. – С. 27-29.

22. Невзглядова Е. Тоска белого камня. О поэзии Иннокентия Анненского// Литература. -№24. – 2007. – С. 15-17.

23. Поломошнева Т. Прекрасный и загадочный поэт. Материалы к изучению творчества Н. Гумилёва// Литература. -№12. – 2008. – С. 12-20.

24. Поэзия серебряного века в школе: Книга для учителя/ Авт.-сост. Е.М. Болдырева. – М., 2002.

25. Русская литература конца XIX-начала XX века/ Под. ред. Л.А. Смирновой. – М., 1993.

26. Сухих И. Серебряный век: лики модернизма// Литература. -№24. – 2007. – С. 10-14.

27. Соколов А.Г. История русской литературы конца XIX-начала XX века. - М., 2001.

28. Халфин Ю. Родная земля. Размышление над стихотворением А. Ахматовой// Литература. -№14. – 2008. – С. 23-25.

29. Шутан М. Вопросы и задания по творчеству Н. Гумилёва// Литература. -№12. – 2008. – С. 21-25.
Занятие №2. Проблемы изучения литературы рубежа XIX-XX веков в школе. Обзор школьных программ и учебников

Цели: рассмотреть проблемы изучения литературы рубежа XIX-XX веков в школе; произвести обзор действующих школьных программ и учебников

План
1. Обзор школьных программ по литературе

2. Обзор школьных учебников

3. Обзор интернет-ресурсов

Рекомендации для подготовки
Первый вопрос: произвести обзор основных школьных программ по литературе с точки зрения выделенной проблемы; выявить, как представлена поэзия серебряного века в данных программах; попытаться сформулировать цели изучения поэзии серебряного века в школе; разработать варианты систематического обращения к поэзии серебряного века в школьном курсе изучения литературы.

Второй и третий вопросы предполагают обзор школьных учебников и интернет-ресурсов с точки зрения заявленной проблемы; предлагается систематизировать биографический, историко- и теоретико-литературный материал, представленный в школьных учебниках с тем, чтобы выяснить общую концепцию изучения поэзии серебряного века в школе.

Литература:
1. В мире литературы. 5-11 кл.: программа по литературе для общеобразоват. учрежд./ А.Г. Кутузов, А.К. Киселёв, Е.С. Романичева и др.; под. ред. А.Г. Кутузова. – 3-е изд., стереотип. – М., 2007.

2. Литература: программы для общеобразоват. учрежд. 5-11 кл./ Т.Ф. Курдюмова, Н.А. Демидова, Е.Н. Колокольцев и др.; под. ред. Т.Ф. Курдюмовой. – 4-е изд., перераб. и доп. – М., 2007.

3. Литература: программы для общеобразоват. учрежд. 5-11 кл. (базовый и профильный уровни)./ В.Ф. Чертов, Л.А. Трубина, Н.А. Ипполитова; под. ред. В.Ф. Чертова. – М., 2007.

4. Литература; программы для общеобразоват. учрежд. 5-11 кл. (базовый уровень), 10-11 кл. (профильный уровень)./ Под. ред. В.Я. Коровиной. – М., 2007.

Занятие №3. Использование игровых технологий при изучении поэзии серебряного века в 5 и 6 классах

Цели: рассмотреть основные проблемы изучения поэзии серебряного века в 5-6-[ классах; раскрыть возможности использования  игровых технологий в процессе обучения литературе на данном этапе обучения.

План
1. Использование игровых технологий при изучении поэзии серебряного века в 5 классе.

2. Изучение поэзии серебряного века в 6 классе

Рекомендации для подготовки
К первому вопросу: специфика изучения поэзии серебряного века в 5 классе; анализ работы учителей-практиков в данном направлении; разработка вариантов использования игровых технологий при изучении поэзии серебряного века (варианты учебных и творческих заданий, использование разных видов игр).

Второй вопрос: постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка вариантов уроков по изучению поэзии серебряного века в 6 классе.
Литература

1. Алексеева Н. В. Изучение поэзии «серебряного века» в средних классах: Метод. пособие. - Ульяновск: ИПКПРО, 1997. - 87 с. 

2. Биккулова И. А., Обернихина Г. А. Изучение поэзии «серебряного века» в школе: Метод. рекомендации / М-во образования Рос. Федерации, Респ. ин-т повышения квалификации работников образования. - М.: РИПКРО, 1994. - 58 с. 

3. Вдовина Т. Человек и природа: Материал к урокам по притче «Ельчик-бельчик» // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1999. - №33. 

4. Воронкова С. Пейзаж (времена года) в литературе, музыке и живописи: Интегрированный урок в 5 классе // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1997. - №44. 

5. Гапоненко П. А. «Бездна поэзии...». Произведения русских писателей о родной природе в 5 классе // Лит. в шк. — 1996. — №3. — С. 111-114. 

6. Гапоненко П. «Что с нею, что с моей душой?»: Читаем с шестиклассниками стихи рус. поэтов о природе // Лит. в шк. - 1995. - №1. - С. 65-68. 

7. Вайсман Н. И. «Стучаться в природы замкнутую дверь...» // Лит. в шк. - 1990. - №4. - С. 112-119. 

8. Карсалова Е. В. и др. Серебряный век русской поэзии: [Пособие для учителей] / Е. В. Карсалова, А. В. Леднев, Ю. М. Шаповалова. - М.: Новая шк., 1996. - 190 с. 

9. Карсалова Е. В. «Берегите, люди, эту красоту». Стихи рус. поэтов о родной природе в 5 кл. // Лит. в шк. - 1989. - №6. - С. 113-122. 

10. Колокольцев Е. Н. Стихотворения о родной природе в 5 классе // Рус. словесность. - 1998. - №2. - С. 46-51. 

11. Коршунова Н. С. Стихи о первом снеге. Урок в 6 классе // Лит. в шк. - 1996. - №1. - С. 89-91. 

12. Маранцман В. Г. Лирика природы и эстетическое воспитание учащихся в 5 классе // Изучение литературы в 5 кл.: Метод. рекомендации. - СПб.: Специальная литература, 1997. - С. 4-44. 

13. Сухарева Татьяна Львовна. Система изучения поэзии Серебряного века в современной школе//http://www.ipk.yar.ru/pnpo_yar/uch2006/3.doc
Занятие №4. Изучение мира произведения на материале поэзии серебряного века в 7 классе (автор и герой, предметный мир, пейзаж). Изучение поэзии серебряного века в 8 классе. Включение категории «литературный процесс» в систему уроков литературы

Цели: раскрыть проблемы изучения мира произведения на материале поэзии серебряного века в 7 классе (автор и герой, предметный мир, пейзаж); обосновать включение категории «литературный процесс» в систему уроков литературы в 8 классе.

План
1. Изучение мира произведения на материале поэзии серебряного века в 7 классе (автор и герой, предметный мир, пейзаж)

2. Изучение поэзии серебряного века в 8 классе. Включение категории «литературный процесс» в систему уроков литературы

Рекомендации для подготовки
К первому вопросу: постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка вариантов уроков с учётом следующих аспектов: концепция мира и человека в литературе, понятие о лирическом герое поэтического произведения, предметный мир в литературе.

Второй вопрос: постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка вариантов уроков с введением понятий «литературный процесс» и «литературная традиция».

Литература

1. Алексеева Н. В. Изучение поэзии «серебряного века» в средних классах: Метод. пособие. - Ульяновск: ИПКПРО, 1997. - 87 с. 

2. Биккулова И. А., Обернихина Г. А. Изучение поэзии «серебряного века» в школе: Метод. рекомендации / М-во образования Рос. Федерации, Респ. ин-т повышения квалификации работников образования. - М.: РИПКРО, 1994. - 58 с. 

3. Карсалова Е. В. и др. Серебряный век русской поэзии: [Пособие для учителей] / Е. В. Карсалова, А. В. Леднев, Ю. М. Шаповалова. - М.: Новая шк., 1996. - 190 с. 

4. Поэзия серебряного века в школе: Книга для учителя/ Авт.-сост. Е.М. Болдырева. – М., 2002.

Занятие №5 Проблемы изучения поэзии серебряного века в 9-10 классах 

Цели: раскрыть основные проблемы изучения поэзии серебряного века в 9-10 классах; совершенствовать профессиональные умения и навыки студентов.

План
1. Изучение поэзии серебряного века в 9 классе. Поэзия как диалог с предшественниками

2. Изучение поэзии серебряного века в 10 классе. Традиции русской классики в поэзии серебряного века.

Рекомендации для подготовки
Первый вопрос: постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка вариантов уроков и внеурочных форм работы по изучению поэзии серебряного века в 9 классе.

Второй вопрос: постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка вариантов уроков с учётом историко-литературной специфики изучения русской словесности в 10 классе.

Литература

1. Алексеева Н. В. Изучение поэзии «серебряного века» в средних классах: Метод. пособие. - Ульяновск: ИПКПРО, 1997. - 87 с. 

2. Биккулова И. А., Обернихина Г. А. Изучение поэзии «серебряного века» в школе: Метод. рекомендации / М-во образования Рос. Федерации, Респ. ин-т повышения квалификации работников образования. - М.: РИПКРО, 1994. - 58 с. 

3. Карсалова Е. В. и др. Серебряный век русской поэзии: [Пособие для учителей] / Е. В. Карсалова, А. В. Леднев, Ю. М. Шаповалова. - М.: Новая шк., 1996. - 190 с. 

4. Поэзия серебряного века в школе: Книга для учителя/ Авт.-сост. Е.М. Болдырева. – М., 2002.

 Занятие №6.  Методы и формы организации учебной деятельности при изучении поэтических течений серебряного века в 11 классе

Цели: раскрыть основные проблемы изучения поэзии серебряного века в 11 классе; совершенствовать профессиональные умения и навыки студентов.

План
1. Система уроков по теме «Символизм»
2. Система уроков по теме «Акмеизм»

Рекомендации для подготовки
К первому вопросу: постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка системы уроков по теме «Символизм» с учётом ключевых категорий литературного процесса (литературная школа и творческая индивидуальность); выбор оптимальной методической тактики в изучении поэзии серебряного века в 11 классе; использование материалов различного характера в предложенных разработках (обзоры, анализ текстов, игровые формы построения уроков, задания к самостоятельной работе, система контроля над знаниями).
     Второй вопрос: работа строится аналогично первому заданию.

Литература

1. Антипова В. Б. Серебряный век русской поэзии (сценарий литературно-музыкального вечера) // Рус. словесность. — 1999. — №3. — С. 77-80. 

2. Басинский П., Федякин С. «Серебряный век» и русское зарубежье первой волны //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). — 1998. - №5. 

3. Бахаева-Минасян Н., Кищенко И., Минасян Г. Художественные открытия Серебряного века русской культуры: Конспект: Интеграция на ур. лит. в 11 кл. — Искусство в шк. — 1996. — №2. — С. 16-19. 

4. Колобова О. Л. Русский футуризм (II кл. (//Открытый урок по литературе: Русская литература XX века (Планы, конспекты, материалы): пособие для учителей / ред.-сост. Карпов И. П., Старыгина Н. Н. - М.: Московский Лицей, 1999. - С. 25-57. 

5. Конспекты уроков для учителя литературы: 11-й кл.: Сереб. век русской поэзии:    [Метод. пособие в 2 ч.] - М.: ВЛАДОС, 1999. Ч. I.: В. Брюсов, Н. Гумилев, О. Мандельштам, В. Розанов. — 216 с. Ч. 2.: А. Ахматова, Б. Пастернак, М. Цветаева. — 224 с. «Серебряный век» русской поэзии: [Метод. рекомендации / Сост. Г. А. Обернихина, Н. С. Аксенова]. — М.: НПО «Перспектива», 1992. - 46 с. 

6. Лимановская Т. «И серебряный месяц ярко над серебряным веком стыл» //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

7. О серебряном веке русской поэзии: [Ответы на вопросы] //Лит. в шк. - 1991. - №2. - С. 102-103. 

8. Полухина Т. Серебряный век русской поэзии: Авторская программа//Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

9. Полухина Т. Г., Москвич О. Т. Поэзия «серебряного века»: Урок-семинар // Специалист. - 1996. - №6. - С. 30-33. 

10. Поэзия серебряного века в школе: Книга для учителя/ Авт.-сост. Е.М. Болдырева. – М., 2002.

11. Пушкарева Е. Поэт и поэзия в «золотом» и «серебряном» веках русской литературы // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1999. - №28.

12. Серебряный век русской поэзии: Пособие для учителей / Сост. Е. В. Карсалова и др. — М.: Фирма «Интерпракс», 1994. — 187 с. 

Занятие №7. Методы и формы организации учебной деятельности при изучении поэтических течений серебряного века в 11 классе
Цели: раскрыть основные проблемы изучения поэзии серебряного века в 11классе; совершенствовать профессиональные умения и навыки студентов.

План
1. Система уроков по теме «Футуризм»

2. Использование современных педагогических технологий при изучении поэзии серебряного века в 11 классе

Рекомендации для подготовки

К первому вопросу: постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка системы уроков по теме «Футуризм» с учётом ключевых категорий литературного процесса (литературная школа и творческая индивидуальность); выбор оптимальной методической тактики в изучении поэзии серебряного века в 11 классе; использование материалов различного характера в предложенных разработках (обзоры, анализ текстов, игровые формы построения уроков, задания к самостоятельной работе, система контроля над знаниями).

Второй вопрос: разработать варианты использования современных педагогических         технологий при изучении поэзии серебряного века в 11 классе (технологии личностно-ориентированного обучения, технологии коллективного взаимообучения, проблемное обучение, компьютерные технологии, педагогическая мастерская).
Литература:
1. Антипова В. Б. Серебряный век русской поэзии (сценарий литературно-музыкального вечера) // Рус. словесность. — 1999. — №3. — С. 77-80. 

2. Басинский П., Федякин С. «Серебряный век» и русское зарубежье первой волны //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). — 1998. - №5. 

3. Бахаева-Минасян Н., Кищенко И., Минасян Г. Художественные открытия Серебряного века русской культуры: Конспект: Интеграция на ур. лит. в 11 кл. — Искусство в шк. — 1996. — №2. — С. 16-19. 

4. Колобова О. Л. Русский футуризм (II кл. (//Открытый урок по литературе: Русская литература XX века (Планы, конспекты, материалы): пособие для учителей / ред.-сост. Карпов И. П., Старыгина Н. Н. - М.: Московский Лицей, 1999. - С. 25-57. 

5. Конспекты уроков для учителя литературы: 11-й кл.: Сереб. век русской поэзии:    [Метод. пособие в 2 ч.] - М.: ВЛАДОС, 1999. Ч. I.: В. Брюсов, Н. Гумилев, О. Мандельштам, В. Розанов. — 216 с. Ч. 2.: А. Ахматова, Б. Пастернак, М. Цветаева. — 224 с. «Серебряный век» русской поэзии: [Метод. рекомендации / Сост. Г. А. Обернихина, Н. С. Аксенова]. — М.: НПО «Перспектива», 1992. - 46 с. 

6. Лимановская Т. «И серебряный месяц ярко над серебряным веком стыл» //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

7. О серебряном веке русской поэзии: [Ответы на вопросы] //Лит. в шк. - 1991. - №2. - С. 102-103. 

8. Полухина Т. Серебряный век русской поэзии: Авторская программа//Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

9. Полухина Т. Г., Москвич О. Т. Поэзия «серебряного века»: Урок-семинар // Специалист. - 1996. - №6. - С. 30-33. 

10. Поэзия серебряного века в школе: Книга для учителя/ Авт.-сост. Е.М. Болдырева. – М., 2002.

11. Пушкарева Е. Поэт и поэзия в «золотом» и «серебряном» веках русской литературы // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1999. - №28.

12. Серебряный век русской поэзии: Пособие для учителей / Сост. Е. В. Карсалова и др. — М.: Фирма «Интерпракс», 1994. — 187 с. 

Современные педагогические технологии

1. Педагогические технологии: Учеб. пособие для вузов пед. спец./ М.Б. Буланова-Топоркова, А.В. Духавнева, В.С. Кукушин; под общ. ред. В.С. Кукушина. – Изд. 3-е, испр. и доп. – М.; Ростов н/Д., 2006.

2. Коджаспирова Г.М., Петров К.В. Технические средства обучения и методика их использования. – М., 2001.

3. Кукушин В.С. Русский язык и литература. 5-7-е классы: сценарии творческих уроков./ В.С. Кукушин. – М.; Ростов н/Д., 2006.

4. Кукушин В.С. Русский язык и литература. 8-11-е классы: сценарии творческих уроков./ В.С. Кукушин. – М.; Ростов н/Д., 2006.

5. Новые педагогические и информационные технологии в системе образования./ Под. ред. Е.С. Полат. – М., 2005.

Занятия №№ 8, 9, 10 Система уроков по изучению монографических тем (творчество одного из поэтов серебряного века)

Цели: раскрыть специфику изучения монографических тем; проанализировать проблему отбора историко- и теоретико-литературного материала; определить место уроков анализа художественного произведения в системе уроков по изучению монографических тем.

План
1. Изучение творчества И.А. Бунина

2. Изучение творчества В.Я. Брюсова

3. Изучение творчества А.А. Блока

4. Изучение творчества А.А. Ахматовой

5. Изучение творчества В.В. Маяковского

6. Изучение творчества И. Северянина

Рекомендации для подготовки

Постановка проблемы; история вопроса; анализ работы учителей-практиков; разработка вариантов уроков по изучению монографических тем (уроки изучения биографии поэта, уроки анализа художественного произведения, разработка вопросов и заданий, формулирование тем для самостоятельной работы учащихся, представление вариантов внеклассной работы).

Литература:
1. Антипова В. Б. Серебряный век русской поэзии (сценарий литературно-музыкального вечера) // Рус. словесность. — 1999. — №3. — С. 77-80. 

2. Басинский П., Федякин С. «Серебряный век» и русское зарубежье первой волны //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). — 1998. - №5. 

3. Бахаева-Минасян Н., Кищенко И., Минасян Г. Художественные открытия Серебряного века русской культуры: Конспект: Интеграция на ур. лит. в 11 кл. — Искусство в шк. — 1996. — №2. — С. 16-19. 

4. Колобова О. Л. Русский футуризм (II кл. (//Открытый урок по литературе: Русская литература XX века (Планы, конспекты, материалы): пособие для учителей / ред.-сост. Карпов И. П., Старыгина Н. Н. - М.: Московский Лицей, 1999. - С. 25-57. 

5. Конспекты уроков для учителя литературы: 11-й кл.: Сереб. век русской поэзии:    [Метод. пособие в 2 ч.] - М.: ВЛАДОС, 1999. Ч. I.: В. Брюсов, Н. Гумилев, О. Мандельштам, В. Розанов. — 216 с. Ч. 2.: А. Ахматова, Б. Пастернак, М. Цветаева. — 224 с. «Серебряный век» русской поэзии: [Метод. рекомендации / Сост. Г. А. Обернихина, Н. С. Аксенова]. — М.: НПО «Перспектива», 1992. - 46 с. 

6. Лимановская Т. «И серебряный месяц ярко над серебряным веком стыл» //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

7. О серебряном веке русской поэзии: [Ответы на вопросы] //Лит. в шк. - 1991. - №2. - С. 102-103. 

8. Полухина Т. Серебряный век русской поэзии: Авторская программа//Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №21. 

9. Полухина Т. Г., Москвич О. Т. Поэзия «серебряного века»: Урок-семинар // Специалист. - 1996. - №6. - С. 30-33. 

10. Поэзия серебряного века в школе: Книга для учителя/ Авт.-сост. Е.М. Болдырева. – М., 2002.

11. Пушкарева Е. Поэт и поэзия в «золотом» и «серебряном» веках русской литературы // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1999. - №28.

12. Серебряный век русской поэзии: Пособие для учителей / Сост. Е. В. Карсалова и др. — М.: Фирма «Интерпракс», 1994. — 187 с. 

Персоналии:
Ахматова А. А.

· Абелюк Е. С. Читательский комментарий: замысел и воплощение: Путь школьников к «Реквиему» А. Ахматовой //Лит. в шк. - 1989. - №3. - С. 13-17. 

· Волков С. Читая «Гамлета» (А. Ахматова, А. Блок, М. Цветаева, Б. Пастернак) //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1998. - №43. 

· Вышегородцева Н. Творчество А. А. Ахматовой: Литературная викторина// Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 2000. - №45. 

· Колпаков А. Анализируем «небольшое поэтическое произведение» XX века (на примере поэмы А. Ахматовой «Реквием») //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 2000. - №10. 

· Кушнарева Р. Из опыта анализа стихотворения «Я пришла к поэту в гости...» А. Ахматовой //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1999. - №38. 

· Лебедева М. Н. Жизнь и творчество Анны Ахматовой: Метод. рекомендации (11 кл.) // Открытый урок по литературе XX века (Планы, конспекты, материалы): Пособие для учителей / ред-сост. Карпов И. П., Старыгина Н. Н. - М.: Московский Лицей, 1999. - С. 71-83. 

· Маранцман В. Г. О поэзии Анны Ахматовой. Опыт прочтения. 11 класс //Лит. в шк. - 1997. - №6. - С. 80-87. 

· Слоним Е. «Библейские стихи» А. Ахматовой // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). — 1999. — №38. 

· Сонькин В. Изучение творчества Ахматовой в школе //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»), — 1996. — №31. 

· Фомичева А. И. Серебряный век русской поэзии. А. А. Ахматова. 11 кл.// Лит. в шк. - 1998. - №1. - С. 125-133. 

Бальмонт К. Д.
· Петрова Т. С., Поникарова Л. А. Образ мирового древа в лирике К. Бальмонта: [Уроки лит. в 7 кл.] // Рус. яз. в шк. — 1994. — №5. — С. 3-10. 

· Пиманова О. В. Поэт с «утренней душой» К. Бальмонт. 11 класс// Лит. в шк. - 1998. - №1. - С. 96-102. 

· Соболев К. «Я в этот мир пришел, чтоб видеть солнце»: Любовная лирика К. Бальмонта //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №15. 

Блок А. А.
· Ионин Г. Н., Хватов А. И. Русская литература XX века. А. Блок. М. Горький: Учеб. пособие для 11-го кл. - СПб.: Образование. 1994. - 91 с. 

· Сербин П. К. Изучение творчества А. Блока: Пособие для учителей. - Киев: Рад. шк., 1980. - 112 с. 

· Бельская Л. Викторина для 11 класса (А. Блок) // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября.»). - 1996. - №3. 

ПОЭМЫ
· Есаулов И. Мистика в поэме «Двенадцать» А. Блока //Лит. в шк. - 1998. - №5 - С. 47-53. 

· Жирова Е. Д. Поэма А. Блока «Соловьиный сад» в 10 классе// Лит. в шк. - 1980. - №5. - С. 35-40. 

· Каплан И. Е. Александр Блок «Соловьиный сад»: [Материалы для урока внекл. чтения в 11 кл.] //Веч. сред. шк. - 1993. - №5. - С. 36-39. 

· Петрова О. О духовном прозрении к которому ведет путь утрат: Поэма А. Блока «Соловьиный сад» // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1996. - №3. 

ЛИРИКА
· Волков С. Читая «Гамлета» (А. Ахматова, А. Блок. М. Цветаева Б. Пастернак) //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1998. - №3. 

· Долгополова С. Воскреснем? Погибнем? Умрем? Конспект одного урока, посвящ. поэме А. А. Блока «Двенадцать» // Учит. газ. - 1994. - 16 авг., №30; 13 сент. 

· Ермакова Е. Он и она. Главные герои произведений Блока// Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1999. - №9. 

· Кутейникова Н. Е. Надо ли по-старому преподавать Блока? // Рус словесность. - 1997. - №2. - С. 53-56. 

· Морозова Г. Целостный анализ лирического цикла «Пляски смерти» А. Блока //Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 2000. - №9. 

· Рез 3., Станчек Н. «Поэзия мужественности и воли» (к теме «А. А. Блок» в 10 классе) // Лит. в шк. - 1980. - №5. - С. 25-35. 

· Шаповалова М. А. В сторону Блока// Лит. в шк. - 1990. - №5. - С. 4-12. 

Брюсов В. Я.
· Цыдыпова Е. С. «Пойми, пойми, все тайны в нас, В нас сумрак и рассвет...»: Урок по творчеству В. Брюсова // Рус. словесность. — 1996. - №3. - С. 43-46. 

· Шаповалов М. А. Валерий Брюсов. Годы и книги //Лит. в шк. - 199l. - №3. - С. 19-27. 

Бунин И. А.
· Смирнова Л. А. Иван Алексеевич Бунин: Жизнь и творчество: Кн. для учителя. - М.: Просвещение, 1991. - 191 с. 

· Аксенова В. А. Поэтический мир Бунина. Практическое занятие по стихотворению "Забытый фонтан" 11 класс // Лит. в шк. - 1996. - №2. - С. 91-92. 

· Бахор Т. А. Рассказ И. А. Бунина "Лапти" 8 кл.// Лит. в шк. - 2000. №7. - С. 31-33. 

· Беляева Н. Изучение лирики "Молодость" И. Бунина "Гроза" Н. Заболоцкого. 11 кл. // Лит. в шк. - 1998. - №6. - С. 122-125. 

· Беляева Н. Изучение лирики И. Бунина в 7-м кл. // Литература (Прил. к газ. "Первое сентября"). - 2000. - №9. 

· Богданова О. Ю. Встреча с творчеством И. А. Бунина в школе // Лит. в шк. - 1999. - №7. - С. 69-74. 

· Богданова О. Ю. Роман И. А. Бунина "Жизнь Арсеньева" 11 кл. // Лит. в шк. - №7. - С. 22-26 

· Брыжатая Н. П. Если любить — поймешь. По рассказу И. А. Бунина "Цифры". 7 класс // Лит. в шк. – 1999. – №1. - С. 93-95. 

· Волкова С. "Заставляя трепетать лучшие струны моего сердца...": Урок-практикум по рассказу И. А. Бунина "Антоновские яблоки" (2 урока) // Учит. газ. - 1998. - 15 дек. 

· Волчкова Л. Иван Бунин в пятом и седьмом классах. // Литература (Прил. к газ. "Первое сентября"). - 1995. - №45. 

· Герцик А. В. Изучение творчества И. Бунина в 11 классе // Рус. словесность. - 1998. - №4. - С. 60-64. 

· Гиматутдинова И. А. В мастерской художника слова: И. А. Бунин «Лапти»: 7 класс // Лит. в шк. - 1999. - №1. - С. 81-83. 

· Данькова Р. С. Урок на взрослое будущее. По рассказу И. А. Бунина «Цифры» // Лит. в шк. - 1999. - №1. - С. 92-93. 

· Дзампаева Т. В. О стихотворении И. А. Бунина. «Детство» 5 класс // Рус. словесность. - 1997. - №3. - С. 65-66. 

· Дзампаева Т. В. Образное слово Бунина. 6 класс // Лит. в шк. - 1996 - №2 - С. 89-90. 

· Дзампаева Т. В. «У каждого из слов душа своя... ». «Детство» И. А. Бунина. 5 класс //Лит. в шк. - 1999. - №1. - С. 84-86. 

· Иванов Н. Н. Мир, недоступный смерти. О тайном и явном в прозе И. Бунина // Лит. в шк. - 1999. - №1. - С. 42-44. 

· Козлова В. Ю. Использование поэтических текстов И. А. Бунина // Рус. яз. в СНГ. - 1992. - №4/5/6. - С. 24-27. 

· Кондратьева Л. А. «И ягоды туманно-сини на можжевельнике сухом». Изучение лирики Ив. Бунина. 11 класс //Лит. в шк. - 1999. - №1. - C. 78-80. 

· Короткова М. С. "Каждый человек - это целый мир..." Роман И. А. Бунина "Жизнь Арсеньева" в 11 классе // Лит. и шк. - 1995. - №1. - С. 80. 

· Ломова Т. М. И. А. Бунин "Детство". 5 класс // Лит. в шк. - 1996. - №2. - С. 94-95. 

· Майкова А. Н. О власти бессознательного («Чистый понедельник» И. Бунина) // Рус. словесность. - 1999. - №3. - С. 48-50. 

· Макеева М. Л. "Неизменной его любовью была Россия...": Четыре урока по творчеству И. А. Бунина // Веч. сред. шк. - 1990. - №5. - С. 32-35. 

· Медведева В. "Всякая любовь — великое счастье": Разговор с одиннадцатиклассниками о книге И. Бунина "Темные аллеи" // Литература (Прил. к газ. "Первое сентября"). - 1997. - №3. 

· Михаилов О. Н. Литература русского Зарубежья. Статья первая. И. А. Бунин // Лит. в шк. - 1990. - №4. - С. 32-44. 

· Николина Н. А. Лингвистический анализ рассказа Бунина "Чистый понедельник" // Рус. словесность. - 1996. - №3. - С. 79-83. 

· Полежаева Т. А. Арифметика чувств. По рассказу И. А. Бунина «Цифры». 7 класс / /Лит. в шк. - 1999. - С. 95-96. 

· Потанина Л. А. Литературный вечер, посвященный памяти И. А. Бунина // Лит. в шк. - 1996. - №2. - С. 115-120. 

· Романичева Е. С. «Талант красивый, как матовое серебро...». К изучению творчества И. А. Бунина. 11 кл. // Лит. в шк. - 2000. - №7. - С. 26-30. 

· Танкова Н. С. Урок по рассказу И. А. Бунина «Господин из Сан-Франциско» // Лит. в шк. - 1996. - №2. - С. 92-93. 

· Харитонов О. «Благосклонное участие»: Литературная игра для старшеклассников по произведениям И. А. Бунина // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября») - 1995. - №44. 

· Храмцова Р. Материалы по проведению уроков по рассказу И. Бунина «Антоновские яблоки» // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 2000. - №8. 

· Шушакова Г. В. «А счастье всюду...»: Тропа к Бунину. 11 класс // Лит. в шк. - 1999 - №1. - С. 70-77. 

Волошин М. А.
· Глушихина Г. В. "Рыцари морали и справедливости": (стихи М. Волошина из цикла «Усобица» и письма В. Короленко А. В. Луначарскому на уроке-семинаре в 11 кл.) // Веч. сред. шк. - 1990. - №3. - С. 48-51. 

· Овчинникова Л. Н. Максимилиан Волошин (1877-1932): Устн. журн. [В старших классах] // Лит. в шк. - 1994. - №3. - С. 65-70. 

· Соплова Т. Н. Живопись и поэзия Максимилиана Волошина. Материалы к уроку в 11 классе //Лит. в шк. - 1996. - №4. - С. 122-127. 

Северянин И. В.
· Перемышлев Е. Игорь Северянин: викторина для 11 класса // Литература (Прил. к газ. «Первое сентября»). - 1995. - №41. 

Требования к содержанию докладов

Доклад представляет собой сообщение, раскрывающее заявленную тему, формулирующее методическую проблему и предлагающее пути её решения. Доклад содержит введение,  две части и заключение. Во введении определяются цели и задачи сообщения. Первая часть направлена на освещение теории и истории вопроса, анализ работы учителей-практиков. Во второй части должны быть представлены варианты решения соответствующей проблемы (представление оптимальных методов и форм работы с учащимися, разработка моделей уроков). Заключение должно представлять собой систему кратких выводов о достижении цели, решении поставленных задач, перспективах и направлениях методической работы.

4-б. Хрестоматия методических материалов
Содержание:
1. Васина И. Н. Анализ стихотворения Н. Гумилева "Жираф". Конспект 
    открытого урока. …………………………………………………………………………
2. Выборнова Е. А. Анна Ахматова. Жизнь и творчество. Поэма "Реквием"…………..
3. Герасимова Н. И. А.А.Ахматова: личность и судьба. Художественное
    своеобразие и поэтическое мастерство любовной лирики А.А.Ахматовой………….
4. Горлова Л. П. Анализ стихотворения И.А. Бунина "Последний шмель"…………….
5. "…И странной близостью закованный, Смотрю за темную 
     вуаль… "(работа с иллюстрациями при изучении стихотворения
     А. Блока «Незнакомка». 10 класс)………………………………………………………
6. Комаровская Ю. К. Анализ стихотворений О.Э. Мандельштама как опыт 
    интерпретации  поэтического текста……………………………………………………
7. Конева И. В. "Цикл А. Блока «На поле Куликовом». Дидактические материалы"….
8. Нишанова А. Г. Библейские мотивы в поэзии Серебряного века……………………
9.  Одна из всех – за всех – противу всех! (мастерская творческого 
     письма. Знакомство с поэтическим миром М. Цветаевой. 11 класс)………………..
10. Поэтические загадки (Самостоятельная работа после изучения
     поэтических  направлений 20 века. 11 класс)…………………………………………
11. Поэты пишут… (Символизм и акмеизм на примере поэтической переписки
     А. Блока и А. Ахматовой. 11 класс)……………………………………………………
12. Смирнова З. Ю. Пути анализа стихотворения. (Использование «параллельного»
      текста в процессе анализа стихотворения А. Блока «Незнакомка»)………………..
13. Смирнова З. Ю. А. Блок. «Двенадцать». Схема «Воплощение образа 
      врага в поэме»…………………………………………………………………………..
14. Сухарева Т. Л. Система изучения поэзии Серебряного века в современной 
      школе  «Я – князь Христов…» (Цикл А. Блока «На поле Куликовом». 11 класс)…
Васина Ирина Николаевна, учитель русского языка 

Анализ стихотворения Н. Гумилева "Жираф". Конспект открытого урока

Данный урок предлагается в системе уроков по поэзии Серебряного века, в которой творчеству непосредственно Н. С. Гумилева отводится три часа учебного времени. 

Цель урока: продолжить знакомство учащихся с великим таинством поэтического текста через выявление сложных внутренних связей его содержания и формы. 

Задачи: 
· обучать приемам анализа стихотворения; 

· развивать творческое мышление и навыки письменной речи; 

· формировать умение чувствовать красоту, изысканность и глубину поэтического текста. 

Оборудование: портреты Н. Гумилева и А. Ахматовой, рисунки А. Модильяни, музыкальный альбом группы “Машина времени” “Место где свет”. 

Структура урока. 
1. Запись в тетрадях темы, эпиграфа,ознакомление учащихся с целями и задачами урока. 

2. Вступительное слово учителя. 

3. Проверка домашнего задания. 

4. Чтение стихотворения Н. Гумилева “Жираф”, беседа по тексту. 

5. Запись наблюдений в таблицу. 

6. Прослушивание песни А. Макаревича “Место где свет” с одноименного диска 

7. Итоги урока. Запись домашнего задания. 

Эпиграф урока:
Вот рай, пропитанный
звучаньем и тоской,
Не рай, так подступы к нему,
периферия
Той дивной местности,
Той почвы колдовской,
Где пятая откроется стихия. 

А. Кушнер. 
Ход урока
Вступительное слово учителя. 
Рассказ о приезде семьи Гумилевых в 1903 году в Царское Село, о встрече семнадцатилетнего Николая с удивительной девочкой, утверждающей, что к ней “приплывала зеленая рыба”, “прилетала белая чайка” , а она “была дерзкой, злой и веселой/ И вовсе не знала, что это-счастье. /В песок зарывала желтое платье,/ Чтоб ветер не сдул, не унес бродяга…” Она была равнодушна к влюбчивому юноше, но он привык всегда добиваться своего, пусть на это уйдут даже годы…

Потом Н. Гумилев стал поэтом, воином, путешествовал по Африке, Абиссинии, Мадагаскару. В результате появились замечательные стихотворения, некоторые из которых посвящены экзотическим животным. 

Проверяем домашнее задание: учащиеся выразительно читают подготовленные дома стихотворения (“Гиена”, “Носорог” и другие), отмечают четкие и яркие описания животных, их повадок, даже внутреннего мира. 

Стихотворение “Жираф” читает учитель.

Сегодня, я вижу, особенно грустен твой взгляд,
И руки особенно тонки, колени обняв. 
Послушай: далеко, далеко, на озере Чад
Изысканный бродит жираф. 

Ему грациозная стройность и нега дана,
И шкуру его украшает волшебный узор,
С которым равняться осмелиться только луна, 
Дробясь и качаясь на влаге широких озер. 

Вдали он подобен цветным парусам корабля, 
И бег его плавен, как радостный птичий полет. 
Я знаю, как много чудесного видит земля, 
Когда на закате он прячется в мраморный грот. 

Я знаю веселые сказки таинственных стран
Про черную деву, про страсть молодого вождя,
Но ты слишком долго вдыхала тяжелый туман, 
Ты верить не хочешь во что-нибудь, кроме дождя. 

И как я тебе расскажу про тропический сад,
Про стройные пальмы, про запах немыслимых трав…
Ты плачешь? Послушай…далеко, на озере Чад
Изысканный бродит жираф. 

Беседа по вопросам. 

Чем стихотворение “Жираф” отличается от текстов, которые уже обсуждались на уроке?
Оно не является рассказом о животных, оно о любви. 

Если оно о любви, то почему называется “Жираф”? Чтобы ответить на этот вопрос, давайте понаблюдаем над текстом. 

Каково настроение стихотворения?

(оно грустное, почти тревожное)

Можно ли пересказать его сюжет?
(да, легко. Слушаем рассказ ученика. 

Где происходит действие? Как оно происходит?

(Маленькая комната, дождь за окном. Маленькая хрупкая девушка, обнимая колени, сидит на диване. Рядом с ней юноша. )

Когда происходит действие?
(Сегодня. Но время как будто остановлено. Сегодня равно сейчас, в любое мгновение). 

Кто ведет повествование?
(Лиричекий герой. )

Каким вы представляете его себе?
Он романтичен, одновременно реален, только опечален грустным взглядом на мир своей возлюбленной. Как счастлива может быть девушка, рядом с которой такой удивительный друг!

Он нежный, терпеливый, мудрый. Любимая для него – ребенок, нуждающийся в утешении и поддержке, поэтому нужна СКАЗКА… про ЖИРАФА… про черную деву…И он рассказывает, как будто рисует яркими красками плавный и величавый бег грациозного животного, по красоте сравнимого с мерцающей лунной дорожкой на широкой глади озера. 

Помогла сказка?
(Нет, любимая плачет. Может быть, это те слезы, что спасут от одиночества?)

Следующие вопросы запишем в тетрадь, оставляя место для ответов и оформив работу в виде таблицы, которая поможет при выполнении письменного домашнего задания. 

Какова композиция стихотворения, сколько в нем строф, сколько предложений в каждой строфе?

Определите виды рифм, назовите рифмующиеся слова. 

Приведите примеры звукописи. 
Приведите примеры эмоционально окрашенной лексики. 

Как выражается художественное пространство?
(Из маленькой комнаты - в Африку, на озеро Чад! Погружение в экзотический мир помогает уйти от проблем.) 

Для чего автор использует сложные языковые синтаксические конструкции?
Найдите ошибку в употреблении деепричастного оборота. Почему эта стихотворная строчка- одна из самых завораживающих в тексте?

(…и руки особенно тонки, колени обняв…)

Итоги урока. 

Стало ли более понятным стихотворение после беседы на уроке? Почему оно называется “Жираф”?

Как вы понимаете эпиграф, предложенный к уроку?

А сейчас давайте послушаем песню Андрея Макаревича “Место где свет”. 

Чем созвучны стихи и мелодия песни со стихотворением Гумилева?

Домашнее задание. 
Выучить стихотворение “Жираф” наизусть. 

Написать работу “Размышление над стихотворением Н. Гумилева” или

“Жираф” Н. Гумилева и “Место где свет” А. Макаревича. Сравнительная характеристика.
Выборнова Евгения Алексеевна, преподаватель 

Анна Ахматова. Жизнь и творчество. Поэма "Реквием"

Я была тогда с моим народом
Там, где мой народ, к несчастью, был.

А Ахматова.

Цели: 

· образовательные – познакомить учащихся с личностью и особенностями творчества А.Ахматовой; показать, как исполнена поэмой гражданская и поэтическая миссия Анны Ахматовой, как история страны преломляется и отражается в ее творчестве. 

· развивающие – развивать чувство прекрасного, умение читать стихи и эмоционально на них откликаться, совершенствовать навыки анализа поэтического текста, соотнесения его содержания с критической и мемуарной литературой, фактами биографии, имеющими непосредственную связь с данным произведением; 

· воспитательные – воспитывать уважение к чувствам другого человека, способность сопереживать, патриотическое чувство, показать пример гражданского мужества. 

Средства обучения – учебники, хрестоматии, тексты стихов А.Ахматовой, опорные конспекты, компьютер, материалы Интернета, компакт-диски с историческими и литературными материалами, тесты, олимпиада.

Методы обучения – фронтальный опрос, чтение стихотворений наизусть, просмотр презентации и компакт-дисков с помощью проектора и компьютера, анализ стихотворения, выполнение тестов, работа с вопросами олимпиады.

Тип урока – комбинированный.

ХОД УРОКА.

I. Организационный момент. 

Учащиеся имели предварительное задание познакомиться с биографией А.Ахматовой, составить хронологическую таблицу её жизни и творчества, выучить наизусть стихотворения, вспомнить сведения о поэтах Серебряного века и особенностях этого периода в русской поэзии.

II. Новая тема. 

На экране появляются слайды Презентации. Учащиеся записывают новую тему в тетрадь. Урок проходит на фоне демонстрации слайдов. 

1. История появления псевдонима “Ахматова”. 

2. Начало творчества, первый поэтический сборник. 

3. Гумилёв, акмеизм. Поэтическая перекличка Гумилёв-Ахматова. 

4. Первая Мировая война. Стихотворение “Молитва”. 

5. Революция и Гражданская война. Отказ покинуть Россию. 

6. Гибель Гумилёва, арест сына, поэма “Реквием”. Многолетнее молчание, пушкиниана. 

7. Великая Отечественная война, “Мужество”, блокадный Ленинград. 

8. 1946 год, новые испытания. 

9. Признание, премия Этна-Таормина, Оксфордский диплом. 

10. Анализ стихотворения. 

III. Закрепление материала, проверка его усвоения на первом уровне.

Письменно в тетради: 

1. Выполнение тестов. 

2. Ответы на вопросы олимпиады. 

IV. Подведение итогов урока. Оценка работы учащихся на уроке.

V. Домашнее задание.

Конспект урока

I. Организационный момент. Активизация знаний учащихся.

Выполняя предварительное задание, вы познакомились с творческой биографией Анны Андреевны Ахматовой, выучили её стихи. Вы обратили внимание на то, что начало её творчества связано с Серебряным веком русской поэзии, а последние произведения появляются в 60-е годы.

- Вспомните, пожалуйста, определение Серебряного века русской поэзии.

Ответ: Серебряным веком принято называть период расцвета русской поэзии в начале XX века.

- Верно.

II. Откройте тетради и запишите тему урока.

Начинается компьютерная презентация.

Слайд № 1. Учащиеся записывают тему в тетради. 
Слайд № 2. 

1. История появления псевдонима “Ахматова”. 

На экране появляются вопросы, на которые учащиеся должны устно ответить.
Ответ: Уже в гимназические годы Ахматова писала стихи. Ахматова – это фамилия бабушки, ставшая псевдонимом Анны Андреевны Горенко.

2. Начало творчества, первый поэтический сборник. 

3. Гумилёв, акмеизм. Поэтическая перекличка Гумилёв-Ахматова. 

Слайд № 3. История любви Н.Гумилёва и А.Ахматовой нашла отражение в стихах. Учащиеся (юноша и девушка) читают наизусть стихи.

	Вот я один в вечерний тихий час, 
Я буду думать лишь о Вас, о Вас. 
Возьмусь за книгу, но прочту: “Она”,
И вновь душа пьяна и смятена. 
Я брошусь на скрипучую кровать, 
Подушка жжёт… нет, мне не спать, а ждать. 
И крадучись я подойду к окну,
На дымный луг взгляну и на луну,  
Вон там, у клумб, Вы мне сказали: “Да”,
О, это “да” со мною навсегда. 
И вдруг сознанье бросит мне в ответ, 
Что вас, покорной, не было и нет,
Что ваше “да”, ваш трепет у сосны, 
Ваш поцелуй – лишь бред весны и сны. 
	Тебе покорной! Ты сошёл с ума!
Покорна я одной господней воле.
Я не хочу ни трепета, ни боли.
Мне муж – палач, а дом его – тюрьма.
Но, видишь ли! ведь я пришла сама…
Декабрь рождался, ветры выли в поле,
И было так светло в твоей неволе,
А за окошком сторожила тьма.
Так птица о прозрачное стекло
Всем телом бьётся в зимнее ненастье,
И кровь пятнает белое крыло.
Теперь во мне спокойствие и счастье.
Прощай, мой тихий, ты мне вечно мил
За то, что в дом свой странницу пустил.


Слайд № 4. Учащиеся отвечают на вопросы.

Ответ: Н.Гумилёв создал “Цех поэтов-акмеистов”

(Акмеизм, литературное течение, сплотившее больших русских поэтов, прежде всего Николая Гумилева, Осипа Мандельштама, Анну Ахматову, генетически было связано с символизмом, но противостояло его крайностям. Акмеисты пытались заново открыть ценность человеческой жизни, ценность простого предметного мира, первоначальную ценность слова. Акмеисты выработали тонкие способы передачи внутреннего мира лирического героя - через психологически значимый жест, движение, деталь. Манера “материализации” переживаний была характерна прежде всего для творчества Анны Ахматовой.)

Первые сборники стихов А.Ахматовой назывались “Вечер” и “Чётки”.

Слайд № 5. 

Вопросы: Какова тема стихотворения “Сжала руки под тёмной вуалью…” ?

Кто является героем этого стихотворения?

Какие тропы заметили в стихотворении?
Анализ стихотворения “Сжала руки под тёмной вуалью...” (1911).
Это характернейшее стихотворение из книги “Вечер”, в котором представлены коллизии непростых отношений между мужчиной и женщиной. Темой стихотворения является любовь. Лирическая героиня говорит со своей совестью (невидимый герой) после свидания с человеком, у которого в стихотворении нет никаких опознавательных знаков. Весь разговор опущен, а его содержание сконцентрировано в одной ёмкой метафоре “…я терпкой печалью/ Напоила его допьяна.” Женщина, охваченная внезапным состраданием, признает свою вину перед тем, кого она заставляет страдать. Печалью “напоили” его, но сейчас страдает она, в этом виноватая. О силе чувства говорят повторяющиеся глаголы: “сбежала”, “я бежала”, “задыхаясь, я крикнула”. “Перил не касаясь”, то есть стремительно, без всякой осторожности, - это акмеистически точная, психологически насыщенная внутренняя деталь. В конце первого стиха последней строфы повисает слово “шутка”, отделённое от завершения фразы сильным стихотворным переносом. Ясно, что все предыдущее было всерьез. 

Слайд № 6. Стихотворение “Я так молилась: “Утоли...”.

Вопросы: Какова тема этого стихотворения?

Какие традиции продолжает Ахматова? 

Я так молилась: “Утоли
Глухую жажду песнопенья!” 
Но нет земному от земли 
И не было освобожденья.

Как дым от жертвы, что не мог 
Взлететь к престолу Сил и Славы,
А только стелется у ног, 
Молитвенно целуя травы, -

Так я, Господь, простерта ниц:
Коснется ли огонь небесный
Моих сомкнувшихся ресниц 
И немоты моей чудесной?

Тема поэта и поэзии разрабатывается в традициях русской классической поэзии, прежде всего пушкинской (вспомним стихотворение “Пророк”). Таким образом, творчество Ахматовой не укладывается в рамки акмеизма.

Слайды № 7-8. Казалось бы, в жизни А.Ахматовой всё складывалось великолепно: брак с любимым человеком, признание, рождение сына. Но трагическая эпоха коснулась жизни каждого человека.

Первая Мировая война. Стихотворение “Молитва”
Слайд № 9. Н.Гумилёв в армии. Переписка.

Учащиеся читают стихотворение “Ты письмо моё, милый, не комкай…”

Ты письмо мое, милый, не комкай,
До конца его друг прочти.
Надоело мне быть незнакомкой,
Быть чужой на твоем пути.
Не гляди так, не хмурься гневно.
Я любимая, я твоя.
Не пастушка, не королевна
И уже не монашенка я –
В этом сером, будничном платье,
На стоптанных каблуках…
Но, как прежде, жгуче объятье,
Тот же страх в огромных глазах. Ты письмо мое, милый, не комкай,
Не плачь о заветной лжи,
Ты его в твоей бедной котомке
На самое дно положи.
                 1912 г. Царское Село

Слайд № 10-11. Стихотворение “Молитва”.

Вопросы: К кому обращено стихотворение?

Какую жертву она готова принести?

Во имя чего приносится эта жертва?

Кровная связь с Россией особенно резко ощущалась в самые трудные времена, начиная с Первой мировой войны. М.Цветаева называла А.Ахматову “музой плача”. 

Революция и Гражданская война. Отказ покинуть Россию.

Слайд № 12. “Не с теми я, кто бросил землю…”

Совсем не просты были отношения Ахматовой с родиной. Здесь она испытала страдания и муки, разделила боль с народом, голосом которого по праву стала. Но для Ахматовой слова “родина” и “власть” никогда не были синонимами. Для нее не было выбора - уехать из России или остаться. Она считала бегство предательством:

Не с теми я, кто бросил землю
На растерзание врагам.
Их грубой лести я не внемлю,
Им песен я своих не дам.
Но вечно жалок мне изгнанник, 
Как заключенный, как больной. 
Темна твоя дорога, странник, 
Полынью пахнет хлеб чужой.
А здесь, в глухом чаду пожара
Остаток юности губя,
Мы ни единого удара 
Не отклонили от себя. 
И знаем, что в оценке поздней
Оправдан будет каждый час... 
Но в мире нет людей бесслезней, 
Надменнее и проще нас.

В каком стиле написано это стихотворение?
Стихотворение выдержано в высоком стиле: старославянизм "не внемлю", “песен не дам” в значении "не буду посвящать стихов", слова "растерзание".
Какие противопоставления мы видим в этом произведении?
Противопоставляются не только уехавшие и оставшиеся. “Бросившие” и “изгнанники” — разные люди, и отношение автора к ним различно. К первым сочувствия нет. "Но вечно жалок изгнанник, / Как заключенный, как больной". Конкретно имеются в виду, как можно предположить, литераторы и философы, высланные из Советской России в 1922 г. в качестве враждебного элемента. Политический протест против высылки русской интеллигенции сочетается с величественным приятием собственного жребия. Исторически "оправдан будет каждый час" мучений.

Трагическая судьба России пережита Ахматовой вместе с ней, она разделила участь своей родины.

Уже в первые послереволюционные годы имя Ахматовой часто противопоставлялось именам поэтов революционной России. В 1921 году по обвинению в контрреволюционном заговоре арестован и вскоре расстрелян ее муж, поэт Николай Гумилев.
Слайд № 13. Дружба с О.Мандельштамом.

В самом деле, ни единого удара не отклонили от себя. Они не отрекались от друзей. Поддерживали тех, кто подвергался репрессиям.

Гибель Гумилёва, арест сына, поэма “Реквием”. Многолетнее молчание, пушкиниана.
Слайд № 14-15. Дело Н.Гумилёва.

Волна сталинских репрессий накрыла и Ахматову. Был арестован и расстрелян муж. Потом арестован ее единственный сын Лев Гумилев. 

Именно в эти годы Ахматова начинает писать поэму “Реквием”. Стихи жили в памяти друзей и близких, так как на бумаге оставлять их было опасно. Основные мотивы поэмы - память, горечь забвения, немыслимость, невозможность смерти, мотив распятия, евангельской жертвы.

Массовые репрессии в стране, трагедийные события личной жизни (неоднократные аресты и ссылки сына и мужа) вызвали к жизни “Реквием” (1935-1940). Пять лет с перерывами работала Ахматова над этим произведением. Создавалась поэма в нечеловеческих условиях.

Поэма сложилась из отдельных стихотворений, созданных в основном в предвоенный период. Окончательно эти стихи были скомпонованы в единое произведение лишь осенью 1962 года, когда оно было впервые написано на бумаге. Л. Чуковская в “Записках об Анне Ахматовой” вспоминает, что в этот день Ахматова торжественно сообщила: “Реквием” наизусть знали 11 человек, и никто меня не предал”. При знакомстве с поэмой ее структурными частями поражает чересполосица дат: “Вместо предисловия” датировано 1957 годом, эпиграф “Нет, и не под чуждым небосводом...” — 1961-м, “Посвящение” — 1940-м, “Вступление” — 1.935-м Известно также, что вариант “Эпилога” был продиктован автором подруге Л. Д. Большинцовой в 1964 году. Следовательно, даты эти — лишь разные знаки того, что к этому творению Ахматова обращалась на протяжении тридцати последних лет жизни. Важно уметь отвлечься от этих цифр и воспринимать “Реквием” как целостное произведение, продиктованное трагедийным временем. Слово “Реквием” переводится как “заупокойная месса”, как богослужение по умершему. Одновременно это — обозначение траурного музыкального произведения.

Уже в 1961 году поэме был предпослан эпиграф, строго, но точно отразивший гражданскую и творческую позицию автора: “Нет, и не под чуждым небосводом, И не под защитой чуждых крыл, Я была тогда с моим народом, Там, где мой народ, к несчастью, был.” Здесь дважды повторяется слово “чуждый”, дважды - слово “народ”. Выражена идея сплочения судеб народа и его поэта.

Название - “Реквием” - настраивает на торжественно-траурный лад, оно связано со смертью, скорбным молчанием, которое пропорционально непомерности страдания. 
Слайды № 16. Учащиеся читают отрывок “Семнадцать месяцев кричу…”

Для спасения сына Ахматова написала стихи ко дню рождения И.Сталина, обратилась к нему с просьбой. Вскоре освобожденный, сын вновь был арестован, во время войны воевал на фронте до победного конца, а в 1949 году его посадили в третий раз, и лишь в мае 1956 года он оказался на свободе,

Великая Отечественная война, “Мужество”, блокадный Ленинград.
Слайды № 17-18.
В начале войны Ахматова оставалась в блокадном Ленинграде, затем ее эвакуировали в Ташкент, и уже в 1944 году Ахматова вернулась в освобожденный Ленинград.

В годы Великой Отечественной войны Ахматова видит свое назначение в том, чтобы стать голосом мужества и скорби, разделить горе своей страны.

Как решается образ родины в стихотворении “Мужество”?
Родина в этом стихотворении отождествляется с русской речью с родным словом, с самым дорогим, за что стоит бороться, что надо жертвенно отстаивать. И здесь Ахматова говорит “мы” - это голос всего народа, объединенного Словом.

Точкой опоры для Ахматовой всегда оставалась родная земля и всею жизнью она была связана с Петербургом. Каждая черточка его облика - важная деталь, подробность ее судьбы. 

1946 год, новые испытания.
Слайды № 19-20-21.
В 1946 году была открыта кампания против Ахматовой, организована травля: в выступлении А.Жданова и последовавшем за этим Постановлении ЦК ВКП(б) “О журналах “Звезда” и “Ленинград” поэзия Ахматовой объявлялась чуждой народу, враждебной ему. Вместе с Ахматовой под пресс власти попал и М. Зощенко. Оба были исключены из Союза писателей, лишены средств к существованию, оказались изгоями в собственной стране. Тираж уже напечатанного в 1946 году сборника стихов А.Ахматовой был уничтожен.

Ей пришлось жить буквально в сторожке, будке, в пригороде Комарово. Но и здесь у неё были друзья, ученики. Один из них – И.Бродский – стал лауреатом Нобелевской премии. В 1956 году был освобождён сын. А.Ахматова снова начинает печататься.

Признание, премия Этна-Таормина, Оксфордский диплом.
Слайды № 22-23-24-25.
5 марта 1966 года Анны Ахматовой не стало. Но, видимо, даже мёртвый, настоящий поэт опасен для недостойных правителей. В поэме “Реквием” устами поэта гласит народ, об этом говорится впрямую: “И если зажмут мой измученный рот, // Которым кричит стомильонный народ…”

В “Эпилоге” как бы смыкаются функции поэта и поэзии с идеей великого заступничества за людей. А это и есть великое наследие русской литературы, которое делает Ахматову национальным, народным поэтом. На могиле Ахматовой нет грандиозного памятника, только самодельный крест. Она не нуждается в монументах. Вечным и самым прочным памятником стала её жизнь и её стихи

III. Закрепление материала, проверка его усвоения на первом уровне.

Выполнение тестов и ответы на вопросы олимпиады (письменно в тетради).

IV. Подведение итогов урока. 

Оценка работы учащихся на уроке.

V. Домашнее задание. 

Письменно проанализировать понравившееся стихотворение Ахматовой.

ТЕСТ 
к открытому уроку по творчеству А. А. Ахматовой

Задание 1

 

К какому литературному течению принадлежала А.А.Ахматова: 

1. Акмеизму. 

2. Символизму. 

3. Имажинизму. 

4. Футуризму. 

Задание 2

Анна Андреевна Ахматова — это псевдоним. Какова фамилия поэта: 

1. Анна Суворова. 

2. Анна Горенко. 

3. Анна Гумилева. 

4. Другое имя. 

Задание 3

Лирическая героиня А. Ахматовой совпадает с личностью автора: 

1. Да. 

2. Нет. 

Задание 4

В чем видит А.А.Ахматова предназначение поэта: 

1. Сохранить трагическую национальную память. 

2. Быть “голосом” совести своего народа, его веры, его правды. 

3. Петь о любви. 

4. Быть “глашатаем”, “главарем” своего времени. 

Задание 5

Лирика А. Ахматовой, особенно в ее первых книгах, почти исключительно любовная. Это сборники стихов (найдите лишнее): 

1. “Четки”. 

2. “Вечер”. 

3. “Лебединый стан”. 

4. “Белая стая”. 

Задание 6

Лирическая героиня А. Ахматовой: 

1. Женщина, окруженная бытом, заботами сердца. 

2. Боец-революционер. 

3. Женщина, погруженная в чувства, интимные переживания персональной судьбы. 

Задание 7
В стихотворении “Мне голос был” (1917) А. Ахматова выступила: 

1. Как страстный гражданский поэт, который выразил голос интеллигенции, сделавшей выбор и оставшейся с родной страной. 

2. Как поэт, понявший и принявший революцию. 

Задание 8

В поэме “Реквием”, исполненной отчаяния и горя, А. А. Ахматова писала: “Муж в могиле, сын в тюрьме, Помолитесь обо мне. ” Какой мотив творчества поэта наиболее ярко выразился в поэме: 

1. Гражданские мотивы. 

2. Библейские мотивы. 

3. Мотив Родины. 

Задание 9

Поэма А. А. Ахматовой “Реквием” была впервые опубликована в России: 

1. В 1937 году. 

2. В 1952 году. 

3. В 1988 году. 

Вопросы олимпиады
1. Кто из поэтов так описал процесс творчества?

1) Бывает так: какая-то истома; 
В ушах не умолкает бой часов; 
Вдали раскат стихающего грома.
Неузнанных и пленных голосов 
Мне чудятся и жалобы и стоны,
Но в этой бездне шепотов и звонов
Сужается какой-то тайный круг, 
Встает один, все победивший звук.
Так вкруг него непоправимо тихо, 
Что слышно, как в лесу растет трава,
Как по земле идет с котомкой лихо...
Но вот уже послышались слова
И легких рифм сигнальные звоночки, -
Тогда я начинаю понимать, 
И просто продиктованные строчки 
Ложатся в белоснежную тетрадь.

5 ноября 1936

2) Стихи растут, как звезды и как розы,
Как красота - ненужная в семье.
А на венцы и на апофеозы - Один ответ:
- Откуда мне сие"?
Мы спим - и вот, сквозь каменные плиты,
Небесный гость в четыре лепестка.
О мир, пойми! Певцом - во сне – открыты
Закон звезды и формула цветка. 

14 августа 1918

2. Определите характер рифмовки в стихотворениях А. Ахматовой.

1) Сжала руки под темной вуалью.
“Отчего ты сегодня бледна?”
- Оттого, что я терпкой печалью
Напоила его допьяна.

2) Слава тебе, безысходная боль! 
Умер вчера сероглазый король. 
Вечер осенний был душен и ал, 
Муж мой, вернувшись, спокойно сказал:
“Знаешь, с охоты его принесли, 
Тело у старого дуба нашли..

3) ... Я слышу: легкий трепетный смычок,
Как от предсмертной боли, бьется, бьется,
И страшно мне, что сердце разорвется,
Не допишу я этих нежных строк...

3. Кто из поэтов так говорил о себе?

1) Не с теми я, кто бросил землю 
На растерзание врагам.
Их грубой лести я не внемлю,
Им песен я своих не дам.

2) Я буду воспевать
Всем существом в поэте
Шестую часть земли
С названьем кратким “Русь”. 

3)О, я хочу безумно жить: 
Всё сущее – увековечить,
Безличное - вочеловечить, 
Несбывшееся - воплотить!

4. О чем повествует А.Ахматова в этих стихах:
И женщина какая-то моё
Единственное место заняла,
Моё законнейшее имя носит, 
Оставивши мне кличку, из которой
Я сделала, пожалуй, все, что можно?

5. Что произошло “за Днепром в деревянной церкви” 25 апреля 1910 года?

6. С кем из поэтов, с которым дружила потом всю жизнь, познакомилась молодая поэтесса на “башне” Вячеслава Иванова?

7. Секретарём какой литературной группы была Ахматова?

8. К ранней лирике Ахматовой вполне сгодилась бы в эпиграф строчка великого русского поэта: “О как убийственно мы любим!” Чья эта строчка?

9. Мы говорили уже о том, что поначалу Ахматова меняла литературные маски. А какие маски она отвергала с самого начала?

10. Кто, буквально прочитав ранние лирические откровения героини Ахматовой, публично назовёт самого поэта “полумонахиней-полублудницей” и позаботится, чтобы эти определения прозвучали как тяжёлые политические обвинения Ахматовой в нелояльности по отношению к советскому строю и государству?

11. Знаете ли вы, о ком говорит Ахматова в стихотворении “Мне голос был. Он звал утешно...”? Чей это был “голос” и куда он звал героиню поэта?

12. Какой месяц для себя Ахматова ощущала трагическим?

13. Кого оплакивает Ахматова: “Умолк вчера неповторимый голос,// И нас покинул собеседник рощ”?

14. Какой университет удостоил Анну Ахматову почетного звания доктора философии?

15. Какой поэт, считающий себя учеником Ахматовой, обрёл мировую известность?
Герасимова Наталия Ивановна, учитель русского языка и литературы 

А.А.Ахматова: личность и судьба. Художественное своеобразие и поэтическое мастерство любовной лирики А.А.Ахматовой

Место урока: введение в тему, анализ поэтического текста.

Цели урока: 

Образовательные: 
· помочь учащимся представить личность и творческую судьбу А.А.Ахматовой; 

· организовать исследовательскую деятельность учеников с целью выявления художественного своеобразия и поэтического мастерства “женской поэзии” А.А.Ахматовой; 

Развивающие: 
· формировать у школьников умение целеполагания; 

· развивать навыки анализа стихотворения, делать обобщающие выводы; 

Воспитательные: 
· развивать навык владения культурными нормами и традициями русской речи; 

· развивать логичность, осмысленность, склонность к исследовательской деятельности при индивидуальной и групповой форме обучения; 

· воспитывать читательскую культуру школьников. 

Тип урока: комбинированный (изучение историко-литературного материала и художественного произведения). 

Форма урока: эвристический семинар.

Оборудование: портрет А.А.Ахматовой, выставка книг, музыкальное оформление.

Послушница обители Любви
Молитвенно перебирает чётки.
Осенней ясностью в ней чувства чётки.
Удел до святости непоправим.
И.Северянин

Словарь урока: акмеизм, психологизм, новелла, баллада, лирический герой (героиня). 

Таблица 1.

	Дата
	Важное событие

	 
	 


Таблица 2.

	Название сборника
	Год
	Своеобразие и поэтическое мастерство

	 
	 
	 


Проблемный вопрос. В чём проявилось художественное своеобразие и поэтическое мастерство “женской поэзии” А.А.Ахматовой?

Этапы урока

I. Слово учителя
Начало ХХ века ознаменовалось появлением в русской литературе двух женских имён, рядом с которыми кажется неуместным слово “поэтесса”, ибо Анна Ахматова и Марина Цветаева - Поэты в высшем смысле этого слова. Именно они доказали, что “женская поэзия”- это не только “стишки в альбом”, но и пророческое, великое слово, способное вместить в себя весь мир. Именно в поэзии Ахматовой женщина стала выше, чище, мудрее. Её стихи научили женщин быть достойными любви, равными в любви, быть щедрыми и жертвенными. Они учат мужчин выслушивать не “влюблённый лепет”, а слова столь же жаркие, сколь и гордые.

И как будто по ошибке
Я сказала: “Ты…”
Озарила тень улыбки
Милые черты.
От подобных оговорок
Всякий вспыхнет взор…
Я люблю тебя, как сорок
Ласковых сестёр.

Сегодняшнее занятие мы посвятим исследованию "женской поэзии" А.А.Ахматовой.

“Вдумайтесь” в тему урока, “вчитайтесь” в эпиграф к уроку и сформулируйте цели урока. 

II. Этап целеполагания 

1. Познакомиться с личностью и творческой судьбой Ахматовой. 

2. Совершенствовать навыки анализа стихотворения. 

3. Расширить свои представления о поэзии серебряного века. 

4. Реализовать свои способности в исследовательском анализе стихотворения. 

5. Получить “5”. /Цели, которые поставили перед собою ученики/. 

Обобщение учителя: учитывая ваши индивидуальные цели, хочу обратить вас ещё к такой, как развитие навыка владения нормами и традициями русской речи.

III. Индивидуальное сообщение о личности и судьбе А.А.Ахматовой
Класс слушает сообщение и заполняет таблицу 1 или записывает ответ на вопрос: Что необычного и привлекательного, на ваш взгляд, в жизни А.А.Ахматовой?

Проводится выборочная проверка (по желанию учащихся).

IV. Исследовательская работа в микрогруппах
Задача: учитывая индивидуальную подготовку перспективного домашнего задания, в микрогруппе подготовить ответ на проблемный вопрос.

Рекомендации: 

1. Использовать схему анализа лирического произведения; 

2. Применять метод “вживания в образ”; 

3. Использовать метод сравнения различных стихотворений; 

4. Применять метод эвристического исследования. 

V. Этап афиширования 

1. Выразительное чтение выбранного произведения. 

2. Устный ответ. 

3. Вывод записать в таблицу 2. 

4. Вопросы классу. 

Возможный вариант ответов учеников. 

Работа в микрогруппах
I группа (4-5 человек) - сборник “Вечер” /1912/: “Любовь”, “В Царском Селе”, “Музе”, “Сердце к сердцу не приковано…” и другие. 

Лирическая героиня Ахматовой - героиня несбывшейся, безнадежной любви. Любовь в её поэзии предстаёт как “поединок роковой”, “любовная пытка” (“Музе”). Ахматова почти никогда не изображает любовь безмятежной, идиллической, а, наоборот, в момент разрыва, разлуки, утраты чувств: “Сердце к сердцу не приковано…”. Даже небольшой цикл стихотворений “В Царском Селе” - это побег из мира жестокой реальности (“…душа тосковала,// Задыхалась в предсмертном бреду”) в розовый мир игры (“А теперь я игрушечной стала, Как мой розовый друг какаду”. Поэт стремится преодолеть дисгармонию мира, обратясь к миру культуры, природы. Любовь, по Ахматовой, уводит “от радости и от покоя”, “покоряет обманно”. Лирическая героиня охвачена болью недоумения. 

Стихотворения Ахматовой похожи на финалы повестей о любви, они сюжетны. В них наблюдается сходство с балладой, новеллой (“Сероглазый король”). На фоне символистов язык Ахматовой кажется прозаическим, в нём много деталей, передающих быт, создающих “вещный мир”Для стихотворений этого периода характерны следующие признаки акмеизма: 

· ясный взгляд на жизнь; 

· стремление к простоте, естественности; 

· конкретно-чувственное восприятие “вещного мира”; 

· увлеченное любование мелочами; 

· близость стиха разговорному строю языка; 

· камерность. 

Лирике Ахматовой присуща интимность, она воспринимается как личные дневники, так как в образе лирической героини прослеживаются автобиографические черты поэта.

II группа - сборник “Вечер” /1914/: “Настоящую нежность не спутаешь…”, “Проводила друга до передней…”, “Сколько просьб у любимой всегда…” и другие.

В сборнике “Вечер” лирическая героиня сдержанная, нежная, гордая женщина. Любовь для неё - плотные сети, не дающие покоя. Душевное состояние героини передано через экспрессивно окрашенные художественные детали: “золотая пыль”, “бесцветный ледок”.

В стихах данного периода звучит протест героини:

Брошена! Придуманное слово,
Разве я цветок или письмо?

В её характере проявляется величие, властность. Лирическая героиня заявляет о своей избранности. В стихах Ахматовой появляется новый мотив - властность. 

Однако в этом сборнике звучит лермонтовкая “оскорблённость”: “Я не любви твоей прошу…” - “Я не унижусь пред тобой…” (Лермонтов). Лирическая героиня Ахматовой взрослеет - теперь в трагедии любви она винит и себя, ищет в себе причину разрыва. Теперь Ахматова думает, что “от счастья и славы безнадежно дряхлеют сердца”. В стихах нет жалобы, но есть изумление: как такое может происходить со мной? Любовь, по Ахматовой, - чистилище, потому она показывает тончайшие оттенки чувств.

Стихи этого периода близки народно-песенному творчеству, афористичны: “Сколько просьб у любимой всегда, // У разлюбленной просьб не бывает...” 

III группа - “Белая стая” /1017/: “Муза ушла по дороге…”, “Я улыбаться перестала”, “То пятое время года…”, “Целый год ты со мной неразлучен…”. 

Как по ступеням, лирическая героиня восходит вверх. Она становится мудрее, ценит обретённую свободу чувства и творчества. Теперь из мира камерной, замкнутой любви лирическая героиня вырывается к любви подлинной, великой. Внутренний мир любящей женщины расширяется до глобальных, общечеловеческих масштабов, и потому в мир стихов Ахматовой входит любовь к людям, к родной земле, к Родине. Всё чётче звучат патриотические мотивы: 

Тот голос, с тишиной великой споря,
Победу одержал над тишиной.
Во мне ещё, как песня или горе,
Последняя зима перед войной.

Белее сводов Смольного собора,
Таинственней, чем пышный Летний сад,
Она была. Не знали мы, что скоро
В тоске предельной поглядим назад.

Стихам этого периода характерен психологизм. Чувства поэтесса передаёт через конкретную психологическую деталь: "Нестерпимо больно душе любовное молчанье…" Боль утраты не ослабела, но она теперь как песня. Для Ахматовой любовь - "пятое время года".

Отчётливей слышится мотив смерти, смерти ("Муза ушла по дороге…"):

Я долго её просила
Зимы со мной подождать,
Но сказала: "Ведь здесь могила,
Как ты можешь ещё дышать?"

IV группа - "Подорожник"/1921/: "Это просто, это ясно…", "О нет, я не тебя любила…", "Не с теми я, кто бросил землю…", "Долгим взглядом твоим истомлённая…"

Теперь любовь становится уже "испытанием железом и огнём". Резче отчуждение в любви, но сильнее в Ахматовой сознание Родины: "вижу холм, изрытый // Над окровавленным Днестром…". Лирические стихотворения этого сборника проникнуты патриотизмом. Образ возлюбленного будет в памяти, как образ героя: "Но образ твой, твой подвиг правый // До часа смерти сохраню". Такие переживания вызваны войной, революцией:

Не с теми я, кто бросил землю
На растерзание врагам.
Их грубой лести я не внемлю.
Им песен я своих не дам.

Но вечно жалок мой изгнанник,
Как заключённый, как больной.
Темна твоя дорога, странник,
Полынью пахнет хлеб чужой…

Ахматова уже не проклинает пытку чувств, а благословляет верность любви: "Ты мне не обещан ни жизнью, ни Богом…". В стихах о любви устанавливается некое равновесие, что становится возможным сюжет, нет прежних драматических финалов, появляется диалог. Удел лирической героини - странничество. У неё появилась воля преодолеть ужас бытия, смуты сердца и времени. Героиня находит упоение в искусстве, античности, в молитве. 

V группа - "Тростник"/ /: "Одни глядятся в ласковые взоры…", "От тебя я сердце скрыла…", "Творчество", "А вы, мои друзья последнего призыва!.."

В стихотворениях этого периода развивается мотив бескрылости: "Прирученной и бескрылой // Я в доме твоём живу". Если в ранней лирике утрата "крылатости" вызвана трагедией любви, то в поздней лирике - это груз бытия: "Твоё несу я бремя…" Стихи становятся более реалистичными в отличие от импрессионистического характера ранней лирики. Продолжает развиваться тема патриотизма, появляются новые мотивы - памяти: "Живые с мёртвыми: для славы мёртвых нет…", совести: "А я всю ночь веду переговоры // С неукротимой совестью своей…" 

Лирическая героиня теперь уже переживает не личную драму любви, она страдающий участник и строгий судья истории: "Все на колени, все!"

VI. Этап генерализации (обобщение и систематизация результатов исследования)
Своеобразие любовной лирики: 

1. Любовь безнадёжная, несбывшаяся. 

2. Синтез тем любви к Родине, к человеку. 

3. Доверительность, интимность, нежность. 

4. Сюжетность (баллада, новелла, кино). 

5. Мотив смерти, властности, величия, странничества. 

6. Эволюция лирической героини. 

7. Психологизм лирической героини. 

8. Близость стиха разговорному строю языка. 

Поэтическое мастерство:

1. Лаконизм. 

2. Малый объём произведения. 

3. Мастер "говорящей" детали, "овеществление" поэтических образов. 

4. Афористичность речи. 

В результате наблюдений и обобщений звучит ответ на проблемный вопрос.

VII. Рефлексия
Заполнить листок самоконтроля.

VIII. Итоги 

1. Оценка ответов. 

2. Замечания учащихся учителю, себе. 

IX. Установка на домашнее задание
Горлова Лариса Петровна, учитель русского языка и литературы 

Анализ стихотворения И.А. Бунина "Последний шмель"

Черный бархатный шмель, золотое оплечье,
Заунывно гудящий певучей струной,
Ты зачем залетаешь в жилье человечье
И как будто тоскуешь со мной?

За окном свет и зной, подоконники ярки,
Безмятежны и жарки последние дни,
Полетай, погуди – и в засохшей татарке,
На подушечке красной, усни.

Не дано тебе знать человеческой думы,
Что давно опустели поля,
Что уж скоро в бурьян сдует ветер угрюмый
Золотого сухого шмеля!

Цели: 
· развивать навык чтения лирических произведений, умение видеть, как автор передает свое настроение, свои мысли с помощью формальных элементов; 

· стимулировать самостоятельное мышление учащихся. 

Ход урока
I. Чтение стихотворения учителем.
II. Беседа.
1. Какое настроение вызывает стихотворение? Найдите то, что создает настроение грусти.

Дети называют слова, замечают, что эпитет “последний” упоминается дважды.
2. Познакомимся с героями стихотворения: шмель и лирический герой.

Один из учеников сказал – автор. Предполагая возможность подобного ответа, я вынесла определение “лирический герой” на оборотную сторону доски. 
? Каким мы видим шмеля?

Черный – бархатный. Работаем с каждым эпитетом, подбирая к ним ассоциации. 
? Есть ли разница в словосочетаниях: “черный шмель” и “черный бархатный шмель”? Дети говорят, что эпитет “бархатный” выделяет шмеля, делает его особенным, важным.
? Что ещё автор добавляет к “наряду” шмеля? “Золотое оплечье”. Что можно сказать о наряде шмеля? Это одеяние достойно короля. 
? Какие ещё эпитеты, относящиеся к шмелю, встретятся нам в стихотворении? (красная подушечка, золотой, сухой). Получился следующий ряд слов: 

черный бархатный, золотое оплечье – на подушечке красной – золотой сухой. 

? Почему шмель стал золотым в конце стихотворения? Куда исчез черный цвет? Поставим знак вопроса: над этим следует подумать, к этому необходимо вернуться.

? Что еще мы узнаем о шмеле? Он “заунывно гудящий певучей струной”. Задумаемся над строкой. Сразу было замечено несоответствие между сочетанием “певучей струны” и “заунывно гудящий”. Певучий – плавный, напевный, приятный. Струна тоже связана с пением. Может шмель петь радостно или грустно, весело или заунывно? Умеет ли он передавать свои эмоции “в песнях”? Тогда почему лирический герой слышит “заунывное” пение? Герою тоскливо, поэтому и жужжание шмеля кажется заунывным. 
? Можем ли мы услышать появление шмеля в стихотворении? Какие звуки помогут нам? 

? Что мы еще не сказали о шмеле? Еще он залетает в “жилье человечье” и словно тоскует вместе с лирическим героем. Таня Б. делает замечание, что человек как бы “отвергает” шмеля. И остальные подключаются: человек в помещении, он отгорожен окнами от сада, где живет шмель. Дальше мы узнаем, что скоро шмель “уснет”, значит умрет, потому что наступили последние осенние дни. 

? Осень щедра на краски. Что об осенних днях сообщает нам поэт? “За окном свет и зной”, “ярки”, “безмятежны”, “жарки”. Мы увидели красочную осень? С чем связаны выписанные слова? Они больше говорят о тепле. 
? Запишите глаголы и глагольные формы первой и второй строф: залетаешь, тоскуешь, гудящий; полетай, погуди, усни. Какие наблюдения мы можем сделать? (1 строфа – глаголы настоящего времени, 2-ая – повелительное наклонение). Почему во второй строфе исчезают глаголы настоящего времени? Что дает приставка по- ? Кому принадлежат слова “полетай, погуди”? В 1-ой строфе - реальность, во 2-ой – думы лирического урока, в 3-ей тоже). 
? Что мы знаем о лирическом герое стихотворения?

Он тоскует.
? Как автор постепенно раскрывает тему тоски, грусти героя?

Заунывно, тоскуешь (со мной);

Последние дни, засохшая татарка, усни;

Опустели поля, в бурьян сдует ветер угрюмый … шмеля.
? Чем вызвана тоска героя? Наступит осень, “уснет” шмель, ветер сдует его в бурьян (сорные растения на задворках). Значит, человек тоскует из-за ожидаемой смерти шмеля? Нет, за образом шмеля – его судьба, он думает о своей смерти.
? Шмель залетел к человеку, когда тот уже грустил, уже тосковал. Значит какая-то мысль, дума мучила его и до встречи со шмелем. О чем эта дума? В стихотворении о ней поэт говорит просто: 

Что давно опустели поля,
Что уж скоро в бурьян сдует ветер угрюмый
Золотого сухого шмеля.

? Что скрывается за этим? Обратимся к первой строчке последней строфы: “Не дано тебе знать человеческой думы…”. Можем ли мы сказать, что лирический герой переживает из-за собственной смерти? “Человеческая дума” - дума, которая занимает многих, не только лирического героя. Лирический герой думает о смерти всего живого. Судьба шмеля – судьба всякого живого существа.
Вспомним строки, описывающие будущую смерть шмеля: “на подушечке красной”. Даже тот, кто умер на царском ложе, будет снесен равнодушным ветром. Смерть неизбежна. Эта мысль тяготила человека в самом начале, поэтому и пение шмеля кажется ему заунывным. В последней строфе сообщается о скорой смерти шмеля. Прочитаем эту строку: “Что уж скоро в бурьян сдует ветер угрюмый…”. Как изображает поэт смерть? Бурьян – сорные растения на задворках. Ветер - “угрюмый”. С помощью метафоры говорится о смерти. Смерть безжалостна. Даже красивого, величественного шмеля она сбросит в бурьян. Интересно замечание Вероники: в первой строчке мы видим антитезу - “черный” - символ смерти, а “золотой” ассоциируется с солнцем, светом, с жизнью.
3. Каким стихотворным размером написано стихотворение?

Анапест четырехстопный.
Он помогает проникнуть во внутренний мир героя, придает характер беседы.

Рифмы: перекрёстные, чередование мужских и женских, точных и неточных. Точные рифмы сохраняют размеренный ритм, неточные помогают передать эмоциональность. Неточные рифмы подчеркивают, что мысль о смерти очень волнует героя. Чередование мужских и женских – переплетение еще стоящих теплых последних дней и мысли о предстоящем холоде. Обратим внимание на рифму “ярки – жарки” во 2-ой строфе. Чем она необычна? (внутренняя). Несет ли эта рифма смысловую нагрузку? 

4. Из скольких предложений состоит каждая строфа?

1-я – одно простое, осложненное;

2-я – сложное предложение; 

3-я – сложное. Повторяется союз “что”, делая акцент на том, что должно случиться.

Сложные предложения подчеркивают серьезность размышлений лирического героя.
Что вы думаете по поводу тире, находящегося во второй строфе? Оно словно разделяет жизнь и смерть. “Полетай, погуди – и в засохшей татарке, На подушечке красной, усни”. 

Дети сами заметили, что каждая строфа имеет “свой” знак препинания: 1-ая - ?, 2-ая – точка, 3-я - !. 
Есть у вас какие-то замечания, связанные с последним наблюдением?

В первой строфе предложение вопросительное, но не только лирический герой спрашивает шмеля; мы задаемся вопросом: о чем тоскует герой?

Во второй строфе лирический герой раскрывает причину тоски, рассказывает о происходящем. Предложение повествовательное.

Третья строфа заканчивается восклицательным знаком. По цели высказывания предложение повествовательное. По эмоциональной окраске оно не похоже на восклицательное. Почему?
5. Вернемся к вопросу о золотом шмеле. Кто видит его золотым? Почему в памяти лирического героя он останется золотым?

III. Задание: письменный ответ на вопрос “Чем интересно стихотворение Ивана Алексеевича Бунина “Последний шмель”?”. 

"…И странной близостью закованный, Смотрю за темную вуаль… "(работа с иллюстрациями при изучении стихотворения А. Блока «Незнакомка». 10 класс)

«Незнакомка» Александра Блока по-прежнему завораживает и не оставляет никого равнодушным. О том, как помочь одиннадцатиклассникам прочитать это стихотворение и понять его, написано немало замечательных статей.
Мне кажется, что самое трудное нас ожидает в конце работы со стихотворением, когда мы возвращаемся к его целостному восприятию, учитывая приобретенное во время анализа. Именно на этом этапе я предлагаю ученикам работу с иллюстрациями Ильи Глазунова. Сразу хочу сказать, что обращение к творчеству этого художника обусловлено возможностью сравнить его постепенное постижение образа Незнакомки, которое менялось со временем.

Три Незнакомки И. Глазунова.
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	«Незнакомка» 1979-1980 г.
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	«Незнакомка» 1985 г.
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	«Незнакомка» ?




Я поочередно показываю ребятам иллюстрации и задаю им вопросы: «Насколько художнику удалось, на ваш взгляд, передать образ блоковской Незнакомки?», «Что вы принимаете и что отвергаете в трактовке художника?».

Первая иллюстрация практически сразу отвергается, потому что героиня, как говорят ребята, «откровенно земная» и нетаинственная. Они не видят дистанции между нею и теми «с глазами кроликов», кого художник изобразил на заднем плане. Цветовое решение им тоже не нравится: желтые тона для них несовместимы с Незнакомкой. Похожа только ситуация: она в ресторане. Вторая нравится больше: черно-белое изображение ученикам кажется более уместным. Образ Петербурга видится им мистическим, и на его фоне женщина, изображенная художником, ближе поэтическому образу. Но город на иллюстрации как будто довлеет над всем, и Незнакомка просто теряется в его пространстве. А у Блока она на какое-то время является центром всего.

Последняя иллюстрация может появиться и вместе с первой, если вы чувствуете, что ученикам трудно определиться с впечатлением. Бесспорно, ее можно считать наиболее удачной: внимание привлекает взгляд женщины, затененный полями шляпы; строгая темная одежда, контуры которой словно размыты; вуаль, развевающаяся на ветру, уходящая за пределы картины; город, лишь обозначенный рострами, которым тоже словно не хватило места на полотне; и, наконец, взгляд Незнакомки, обращенный не к нам, как на предыдущих иллюстрациях, а куда-то мимо нас. Одиннадцатиклассники отмечают, что именно эта Незнакомка больше похожа на блоковскую.
Для нас же важно, чтобы работа с иллюстрацией помогла им самим определиться со своими впечатлениями от стихотворения. Если подобную работу предложить на уроке, посвященном двум Незнакомкам, то она будет проходить иначе, но и там она поможет ученикам не только почувствовать разницу между ними, но и увидеть ее.

Комаровская Юлия Константиновна, учитель русского языка и литературы 

Анализ стихотворений О.Э. Мандельштама как опыт интерпретации поэтического текста

«В Петербурге мы сойдемся снова…»
Первый из рецензентов книги стихов Осипа Эмильевича Мандельштама “Tristia” Илья Эренбург писал: “Мандельштам патетичен всегда, везде, это не ходули, но рост, не манера, но голос… Вся жизнь пронизана патетической дрожью. Нет веса предметов – рука их делает тяжелыми, и все слова “могут быть камнями…” Какие бы нити ни связывали Мандельштама с акмеизмом, - а в более раннюю пору и с символизмом, - в целом его творчество минует всякие поэтические школы и влияния. В современности он хочет выявить ее сущность. Но все-таки во многих стихах поэта мы находим те принципы, которые провозглашали акмеисты. Особенно ярко они воплотились в первой книге стихов Мандельштама “Камень”. В следующем сборнике стихов поэтика несколько обновляется: усиливается трагедийность звучания лирики поэта (тема смерти переплетается с темами любви и веры либо безверия), образная система согласуется с концепцией “осевого времени”; все более причудливыми становятся ассоциации, управляющие лирическим потоком (для понимания стихов уже мало помнить культурно-исторические смыслы каждого образа, надо знать биографические подтексты стихотворения, а также учитывать весь контекст творчества Мандельштама); меняется, углубляется концепция поэтического слова: слова для поэта теперь – не камень (послушный материал творчества), но душа, живой организм, напрямую обращающийся к сознанию человека.

В начале весны 1918 года начинаются скитания Мандельштама по России: Москва, Киев, Феодосия… (“Я изучил науку расставанья,” - напишет поэт) После целого ряда приключений, побывав во врангелевской тюрьме, Мандельштам осенью 1920 года возвращается в Петербург (Петроград). Вот как выглядел город в то время, по воспоминаниям А. Ахматовой: “Все старые петербургские вывески были еще на своих местах, но за ними, кроме пыли, мрака и зияющей пустоты, ничего не было. Сыпняк, голод, расстрелы, темнота в квартирах, сырые дрова, опухшие до неузнаваемости люди… Город не просто изменился, а решительно превратился в свою противоположность”. Мандельштам поселился в “Доме искусств” - елисеевском особняке на Мойке, 59, превращенном в общежитие для писателей и художников. В “Доме искусств” жили Н. Гумилев, В. Шкловский, В. Ходасевич, М. Лозинский, М. Зощенко, художник М. Добужинский, у которого собирались ветераны “Мира искусств”. “Жили мы в убогой роскоши Дома искусств, - пишет Мандельштам, - в Елисеевском доме, что выходит на Морскую, Невский и на Мойку, поэты, художники, ученые, странной семьей, полупомешанные на пайках, одичалые и сонные… Это была суровая и прекрасная зима 20-21 года… Я любил этот Невский, пустой и черный, как бочка, оживляемый только глазастыми автомобилями редкими, редкими прохожими, взятый на учет ночной пустыней”. (О. Мандельштам “Слово и культура”).В стихотворении “В Петербурге мы сойдемся снова…” нарисована картина Петрограда зимы 1920-1921 года:

Дикой кошкой горбится столица,
На мосту патруль стоит,
Только злой мотор во мгле промчится
И кукушкой прокричит.

Стихотворение написано словно продолжение чего-то. Оно должно иметь предысторию. Это употребленное в первой же строке “снова” отсылает нас к прошлому. Действительно, петербургская тема в стихах Мандельштама звучала и раньше: “Петербургские строфы” (1913 г.), “Дев полуночных отвага…” (1913 г.), “Адмиралтейство” (1913 г.), “Дворцовая площадь” (1915 г.), “Кассандре” (1917 г.), “Ласточка” (1020 г.). Этот город, обетованный для поэтов серебряного века, становится музой для Блока, Белого, Мандельштама, Ахматовой, Гумилева. С именем Мандельштама связано более 15 адресов в городе, по которым он проживал в разное время.

В книге “Шум времени” поэт писал: “Я помню хорошо глухие годы России – девяностые годы, их медленной оползанье… За утренним чаем разговоры о Дрейфусе… туманные споры о какой-то “Крейцеровой сонате”… Керосиновые лампы переделывались на электрические. По петербургским улицам все еще бегали и спотыкались донкихотовые коночные клячи. По Гороховой до Александровского сада ходила “каретка” - самый древний вид петербургского общественного экипажа; только по Невскому, гремя звонками, носились новые курьерские конки на крупных и сытых конях”. послереволюционный город иной. 

Как и в более ранних стихах Мандельштама, здесь довольно много урбанистических деталей, но теперь они овеяны флером сожаления. В анализируемом стихотворении перекличка примет разных веков: из прошлого 

… легкий театральный шорох 
И девическое “ах” - 
И бессмертных роз огромный ворох
У Киприды на руках.

Об этом писал В. Брюсов: “У Мандельштама вся современность обязательно одевается в наряды прошлых веков”. Классические мотивы были созвучны акмеистическим воззрениям поэта.

В противовес – современность:
У костра мы греемся от скуки,
Может быть, века пройдут,
И блаженных жен родные руки
Легкий пепел соберут.

Мандельштам стремится к созданию двуединого образа вечной культуры и современности. Исторический прообраз выходит на первый план и обрамляет мысль о своем времени или современную картину. Поэт не путешествует по историческим эпохам, как, например, В. Брюсов, а всякий раз удваивает, множит нынешнее на исторический прообраз: “в черном бархате советской ночи… все цветут бессмертные цветы”. Кажется оксюмороном метафорическое сочетание “черный бархат советской ночи”. Утраченные привычные роскоши немыслимы в современной, революционной, пролетарской стране. Отсюда традиционная для стихотворений Мандельштама тема вечности и современности, проблема их соотношений поднята и во многих произведениях первой книги стихов “Камень”, она звучит и в 20-е годы. Мы видим вещественные и символические атрибуты вечности (вечной культуры, вечного города, вечной страны, вечности как философской категории): “бессмертные цветы”, “века пройдут”, “всемирная пустота”, “ночное солнце”. Но одновременно звучит и настроение времени, современности: “солнце мы похоронили в нем”, “черный бархат советской ночи”, окказионализм “горбится столица”.

В стихотворении образ солнца становится полисемантичным символом: это и ностальгия по прошлому, и невозвратимость, и сожаление. Созвучен общему настроению стихотворения оценочный эпитет “Черный бархат”. Эта особенность связана с представлением Мандельштама о единой и неделимой культуре. Он писал о “тоске по мировой культуре”, которая стала бы “сразу дыханием всех веков”. Даже то, что первоначально кажется современным, при более пристальном рассмотрении оказывается конгломератом напластований разных эпох и духовных сущностей. Явления культуры разных эпох “образуют как бы веер, створки которого можно развернуть во времени”.

Указанные выше особенности поэтики Мандельштама в целом и рассматриваемого стихотворения позволяют обозначить его проблематику: соотношение вечности, культуры и современности, общее настроение времени – предощущение конца эпохи, краха, фатальная неизбежность трагических перемен. Стремлением сохраниться и сохранить то дорогое, что было в прошлом, точнее, средством для этого, становятся религиозные мотивы, звучащие в стихотворении. Отметим неоднократно повторенное в разных контекстах слово “блаженные”: “блаженное слово”, “блаженные жены”. В русской культуре это слово полисемантично: юродивый, сумасшедший, убогий, но и пророческий, провидческий, святой. Возможно, в контексте стихотворения Мандельштама оно имеет и другие смыслы: сокровенный, тайный, спрятанный, заповедный (о слове); вечный (апеллируем к символистскому образу Вечной Женственности). Религиозна и мысль о возрождении, сокрытая в первой строфе

И блаженное, бессмысленное слово
В первый раз произнесем.

Углубляет тему вечности рефрен (во 2 и 4 строфах):

В бархате всемирной пустоты,
Все поют блаженных жен родные очи…
Что ж, гаси, пожалуй, наши свечи
В черном бархате всемирной пустоты.
Все поют блаженных жен крутые плечи…

Мы наблюдаем развитие темы времени: усугубляется удрученность, трагичность в финале стихотворения.

Говоря о композиции стихотворения, отметим некую ее замкнутость, созданную рефренными строками в начале и финале. Тематически композиция задает развитие: от “вечности”, некоего постоянства - к современной действительности – затем в ХIХ век – и вновь к вечности, всемирности. 

Интересен образ лирического героя. Он всецело современник, чувствующий, думающий, “нерв эпохи”. Его молитва может быть воспринята как молитва самого поэта, это тот редкий случай совпадения мировосприятия автора и лирического героя. Изменяется “подбор героев”, заданный личными местоимениями: “мы” в 1 строфе, “я” во 2, “ты” в последней. Переход от множественности к единице, от МЫ к Я заставляет стих буквально пульсировать, позволяет ощутить в нем пульс жизни. Общая интонация стихотворения определена позицией, мировоззрением лирического героя: ранее Мандельштам писал о “радости тихой дышать и жить”, теперь это недостаточно прояснившееся пока предчувствие надвигающейся катастрофы.

В Петербурге мы сойдемся снова,
Словно солнце мы похоронили в нем…

Сказано это не о завершении отмеренного природой срока, но – о конце, об обрывающейся цепи времен. Не случайно название сборника, в который вошло это стихотворение – “Tristia” - в переводе с латинского значит “скорбь”, восходит в “Скорбным элегиям” Овидия. Здесь герой видит “заплаканные очи”, слышит “женский плач”, звуки которого смешиваются с “пеньем муз”. И звучит его молитва как надежда на возрождение.

Стихотворение чрезвычайно насыщено художественными средствами. Ранее мы отметили строки рефрена, создающие композиционную завершенность, символический образ Вечной Женственности: “блаженных жен родные очи”, “блаженных жен родные руки”, “блаженных жен крутые плечи”. Невольно вспоминаются женские образы древнерусской литературы, образы жен, прежде всего Ярославны. 

Выделим ряд лексических и композиционных антитез: поставленные рядом эпитеты “блаженное” (выше мы говорили о трактовке значения этого слова) и “бессмысленное” содержат подтекстное значение: противопоставление надежды и ее иллюзорности; во 2 строфе задана антитеза времен, из века ушедшего мы переносимся в современность.

Настроение предчувствия краха, конца, фатального финала задает метафора: “солнце мы похоронили в нем”, “черный бархат советской ночи”, “черный бархат всемирной пустоты” . Ей созвучны эмоционально окрашенные эпитеты: “легкий пепел”, “черные души”, оксюморон - “низменные святоши”, метонимия - “мотор во мгле промчится”, сравнение “кукушкой прокричит” (кукушкой – предсказательницей).

Анафора во 2 строфе

Все поют блаженных жен родные очи,
Все цветут бессмертные цветы

создает впечатление повторяемости, продолжительности явления. Этому способствует и плеоназм “цветут … цветы”.

Образ прошлого, ушедшего века рисуется метафорами “грядки партера”, “шифоньерки лож”, “заводная кукла офицера”, эпитетом “бессмертных роз”. Отметим, что последняя из указанных нами метафор может быть трактована неоднозначно: образ некой игрушки и бездушного, бессердечного “солдафона”.

Система рифмовки невольно напоминает нам требования акмеизма: классическая точность ее во всем стихотворении. Во всех 4 строфах перекрестная рифмовка с чередованием женских и мужских рифм, рифмы везде простые, точные. В стихотворении использовано сочетание пятистопного и шестистопного хорея, во многих строках пиррихии придают продолжительность, протяжность стиху.

Многие стихотворения книги “Tristia” подчеркнуто классицистичны – формой, размером, поэтической “поступью”, торжественным вербальным рядом – и одновременно драматичны. Таково и рассматриваемое нами стихотворение “В Петербурге мы сойдемся снова…” 

Интерпретация стихотворения “Петербургские строфы”.
В 1913 году в журнале акмеистов “Гиперборей” были напечатаны “Петербургские строфы”. Сборником стихов “Камень” двадцатидвухлетний Мандельштам заявил о себе как о сложившемся поэте, в его творчестве проявились акмеистические принципы создания стихов, провозглашенные им в статьях “О природе слова” и “Утро акмеизма” (1913 г.): художественное освоение многообразного и яркого земного мира, проповедь “земного” мироощущения, “преодоление” символизма не только в сфере общих идей, но, главным образом, в области поэтической стилистики, живописная четкость образов, точно вымеренная композиция, отточенность деталей. Все эти художественные принципы проявились и в ранних стихах О. Мандельштама, в том числе в “Петербургских строфах”.

Стихотворение относится к самому раннему периоду творчества поэта. “Петербургские строфы” датированы 1913 годом. Здесь ярко проявилось влияние поэзии Пушкина на Мандельштама, А. Ахматова писала, что “к Пушкину у Мандельштама было какое-то небывалое, почти грозное отношение. Как русский поэт, тем более поэт петербургский, Мандельштам не мог испытывать мощного силового поля пушкинской поэзии. Однако “грозное отношение” и особое целомудрие, запрещавшее ему упоминать имя Пушкина “всуе” (оно лишь дважды встречается в стихах Мандельштама), связаны с биографическими причинами. Детство Мандельштама прошло в Коломне, где была первая петербургская квартира Пушкина после Лицея, здесь молодой Пушкин бывал у Никиты Всеволожского на заседаниях “Зеленой лампы”, в церкви Покрова, упомянутой в поэме “Домик в Коломне”. С детства Мандельштаму, жителю Павловска, было близко и Царское Село, позже он бывал здесь у Гумилева и Ахматовой. Современники отмечали даже внешнее сходство молодого Мандельштама с Пушкиным. таким образом, пушкинская и, шире, петербургская тема стали для поэта значимыми и сквозными. При этом искусство 1910-х годов заново открывало Петербург: графика Добужинского и Бенуа, стихи Блока, проза Белого. Эти художники по-своему творили миф о Петербурге. И вот рядом со “страшным миром” Блока, “Петербургом” Белого, с трагическими видениями Добужинского возникают неторопливые строфы Мандельштама:

Над желтизной правительственных зданий
Кружилась долго мутная метель,
И правовед опять садится в сани,
Широким жестом запахнув шинель…

Эпоха Пушкина – любимое Мандельштамом время в развитии русской культуры. Таким образом, здесь прослеживается преемственность эпох и культур. Современность обретает смысл как следствие предшествующих эпох.

Спокойный, величавый стих “Петербургских строф” как будто порожден самой архитектурой классицизма. В тягучих строках предстает простор невской дельты, протяженность парадных ансамблей. Перед читателем открывается перспектива урбанистического пейзажа с его конкретными “вещными”, архитектурными зарисовками. Такое внимание к реалистической детализации характерно для стихов акмеистов, мы видим его и в лирике Мандельштама. Однако в этом стихотворении проявляется и влияние символистского ученичества поэта, перекличка с цветовой символикой поэзии Блока: “желтизна правительственных зданий”, любимые символистские образы: “мутная метель”, “солнце”, сходство с урбанистическими стихами В. Брюсова: “моторов вереница”, “как броненосец в доке”. В этих строках влияние технократизма русской лирики начала ХХ века. Однако, по Мандельштаму, слово требует не мистического или интуитивного прозрения таящихся за ним сокровенных смыслов, а восприятия в контексте культуры, эпохи, слово пропитано культурно-историческими смыслами и ассоциациями.

Этот “земной” мир многолик был в стихах акмеистов, и вот кредо Мандельштама – “Красота – не прихоть полубога, а хищный глазомер простого столяра” - “есть камни, чтобы строить…” Мир камня поразительно осязаем и вещественен:

Чудовищна, как броненосец в доке, -
Россия отдыхает тяжело.

И в то же время какая-то зыбкая призрачность размывает это вещественный мир – “желтизну правительственных зданий” - “мутная метель”, да и сам прохожий ощущает себя призраком из прошлого века. Так, вдруг в конце стихотворения явится в призрачном свете современной улицы пушкинский герой из “Медного всадника”:

Летит в туман моторов вереница;
Самолюбивый, скромный пешеход –
Чудак Евгений – бедности стыдится,
Бензин вдыхает и судьбу клянет.

Эта призрачность от предощущения конца эпохи, исчерпавшей себя, конца того державного мира, одряхлевшего, который в архитектурных ансамблях так поражал детское воображение поэта. А в “чудаке Евгении” видится некий двойник самого поэта, бедного разночинца с уязвленным чувством собственного достоинства.

Проблематика “Петербургских строф” также в контексте развития русской поэзии рубежа веков: проблема соотношения времени и вечности, что соотносится с тютчевскими поисками. В статье “Утро акмеизма” Мандельштам писал, что поднимает “тютчевский камень” и кладет его “в основу своего здания”. Здесь соотношение “время – вечность” предстает как предопределение, судьба, соотношение “современность – прошлое или вечное”: “…правовед опять садится в сани…”, “…Онегина старинная тоска…”, “личность – государство”. В истории и мироздании – вечные непреложные законы. Современность и “вечность” в “Петербургских строфах” противопоставлены поэтом, как постоянные антитезы, что характерно для настроения русской поэзии начала ХХ века с его общим предощущением грядущих трагических перемен, с его тревогой и пессимизмом. В стихотворении звучит традиционная для русской поэзии ХIХ и актуальная для поэтов “серебряного века” тема России, Родины. Здесь у Мандельштама еще нет той актуальности, своевременности трактовки этой темы, которая появится позднее. Здесь Россия вековечна, могуча, тяжеловесна, прочна. И совсем в духе “серебряного века” сравнение “…как броненосец в доке…” и оценочный эпитет “чудовищна”. Подобное восприятие образа Родины усугубляется давящими и довлеющими урбанистическими деталями. Тема “дряхлеющего государства”, доживающего свой век на покое, возникает в “Петербургских строфах” не впервые. Годом раньше в стихотворении “Царское Село” Мандельштам писал:

… однодумы-генералы
Свой коротают век усталый,
Читая “Ниву” и Дюма…
И возвращается домой –
Конечно, в царство этикета,
Внушая тайный страх, карета
С мощами фрейлины седой –
Что возвращается домой…

Но в “Петербургских строфах” покой неустойчив; “площадь Сената” и “броненосец в доке” несут предчувствие социальных потрясений и мировой войны. 

Тематически стихотворение необычайно емко: здесь и историческая роль Петербурга – окна в Европу (“над Невой посольства полумира”), и запоздалое промышленное развитие: единственной примете нового времени, “моторам”, противостоят сани, склад пеньки, мужики, торгующие сайками и сбитнем, и сонный покой правительственных зданий в снежной мути. подобное описание трудового, рабочего, промышленного Петербурга мы встречаем в 1 главе “Евгения Онегина”. Следует отметить и продолжение еще одной литературной традиции – Петербурга Достоевского. И у Мандельштама подобное противостояние: величие, весомость, вальяжность Северной столицы и ее дремучий провинциализм, “кондовая” народность (“оперные мужики”). Здесь и отзвук восстания на Сенатской площади, неудача которого откликается в тоске Онегина, и драма маленького человека (“чудак Евгений”). Перед нами огромная сцена, медленно вращающаяся вокруг неназванного Медного всадника. На ней единственный герой – “маленький человек”, “самолюбивый, скромный пешеход”, “чудак”. Его мировосприятие и восприятие Петербурга эмоционально насыщено: он “бедности стыдится”, и “судьбу клянет” .Подобные пушкинские реминисценции характерны для поэтов “серебряного века” (мы находим их у А. Ахматовой и М. Цветаевой), для стихотворений, в которых звучит петербургская тема. 

С “Петербургскими строфами” перекликается написанное в том же 1913 году стихотворение о Петербурге “Адмиралтейство”.

Урбанистический пейзаж “Петербургских строф” находится в гармонии с излюбленным у Мандельштама образом камня, в котором овеществлено слово. Для поэта “камень” полисемантичен. Он перекликается с именем и образом Петра, это камень, на котором Христос возвел Храм христианства; он ассоциируется с вечностью, древностью, с тем, что переживет века; это строительный материал для архитектуры (заметим, что архитектура – вид искусства, по утверждениям акмеистов, родственный поэзии), как слово - материал, из которого возводится здание поэзии и здание культуры в целом. Это ответ человека хаосу, небытию. Поэтому так много конкретных примет Петербурга в строках стихотворения, что опять-таки соотносится с декларациями акмеистов, с их требованиями конкретности и вещественности образов. Насыщенность культурными ассоциациями ставит “Петербургские строфы” в один ряд с творчеством современников поэта.

Интересно жанровое определение, которое дает стихотворению Мандельштам: строфы. Здесь это литературоведческое понятие воспринимается как синоним зарисовок, набросков с натуры.

Среди использованных автором изобразительно-выразительных средств выделим имеющие “символистское происхождение” эпитеты (“мутная метель”, “чудовищна …Россия отдыхает тяжело”, “тяжка обуза северного сноба”). Образ величественного, столичного Петербурга создается целым рядом олицетворений и метафор (“зимуют пароходы”, “на припеке зажглось каюты толстое стекло”, “государства жесткая порфира”), и как антитеза – иной Петербург, простонародный, трудовой, промышленный. Здесь иной эмоциональный ряд (“грубая власяница”, “холодок штыка”). Символом государственности, величия имперской власти становится метонимия (“порфира государства”). Поставленные рядом в сравнении (3 строфа) они создают двуликий образ города. Поэтична в стихотворении звукопись: аллитерация (“черпали воду ялики, и чайки…”, “посольства полумира”).

Отмеченные выше величавость, спокойствие создается обилием пиррихиев, обусловленным употреблением многосложных слов, это придает строке длительность, неторопливость, раздольность (“над желтизной правительственных зданий”, “самолюбивый, скромный пешеход”). Одновременно 5-тистопный ямб задает особую ритмику. Вообще у Мандельштама достаточно часть встречаются длинные ямбические строки (“Бессонница. Гомер. Тугие паруса…”). Из-за своей протяженности интонации раздумья, созерцания этот размер издавна употребляется в философской и медитативной лирике, а также в таком жанре, как элегия. Следовательно, можно говорить об элегическом настроении “Петербургских строф”

Отметим стройность, четкость рифмовки: чередование в строфе женской (1 и 3 строки) и мужской (2 и 4 строки) рифм при перекрестной рифмовке. Эта закономерность соблюдается во всех 6 строфах стихотворения. Вновь мы наблюдаем “классичность” акмеизма в этом стихотворении. Во всех строках рифмы простые, точные, что придает особую композиционную уравновешенность “Петербургским строфам”.

Таким образом, рассматриваемое стихотворение является “классическим” образцом акмеистических принципов русской поэзии начала ХХ века, продолжением литературных традиций литературы века ХIХ. В нем Мандельштам преодолевает свое символистское ученичество, приходя к композиционной, образной, фонетической, ритмической стройности и четкости. Оно гармонично в контексте других стихов поэта о Петербурге, любимом Мандельштамом, вопрошавшем:

Так отчего ж до сих пор этот город довлеет
Мыслям и чувствам моим по старинному праву?

Среди них отметим такие, как “Дворцовая площадь” (1915), “Заснула чернь. Зияет площадь аркой…” (1913), “На страшной высоте блуждающий огонь!..” (1918), “В Петербурге мы сойдемся вновь…” (1920), “Я вернулся в мой город, знакомый до слез…” (1930).

Конева И. В. "Цикл А. Блока «На поле Куликовом». Дидактические материалы".

Данный материал создан на основе работы "Цикл "На поле Куликовом". Авторы: Ежова И. В. и Конева И. В.
ЦЕЛЬ УРОКА: показать жанровое своеобразие произведения и его значение в контексте важной для поэта темы Родины.
ОБОСНОВАНИЕ: использование информационных технологий позволяет активизировать познавательную деятельность учащихся при изучении сложного по своим жанровым особенностям произведения; сделать наглядным движение поэтической мысли (работа с вариантами черновиков); проследить, как органично звучание в цикле мотивов древнерусской литературы; показать значимость образов-символов Блока, к которым обращается современное искусство (например, живопись).

	Слайд
	Комментарий к слайду
	Возможные методические приемы

	1-2
	«Разгадка их еще впереди». Значение, которое определил для этого события в истории сам автор
	Вступительное слово учителя

	3 Куликовская битва (история)
	Живописные изображения, восстанавливающие ход события
	Привлечение знаний по истории: «Что вам известно об этом событии?», «Какое значение оно имело для Руси?», «Почему автор обращается именно к нему?» «Какие произведения русской литературы посвящены битвам? В чем особенность произведения Блока?»

	4. «На поле Куликовом»: от 1898 г. до 1918 г.
	Обозначена связь цикла с ранней лирикой поэта и стихотворением «Скифы» (Г. П. Федотов «На поле Куликовом»)
	Попробуем определить, какая связь существует между циклом и ранней лирикой поэта? Что созвучно в нем стихотворениям 1900-х годов?

	5. «О, Русь моя! Жена моя!» 
	Связь образа Руси с образом Прекрасной Дамы; особенности образа Родины в ранней лирике поэта.
	Вспомните известные вам стихотворения «Гамаюн, птица вещая», «Русь», «Осенняя воля». Подтвердите справедливость слов критика.

	6. От «Прекрасной Дамы до образа Родины.
	Истоки в творчестве Блока образа Родины-жены.
	Вспомните, как и почему меняется образ Прекрасной Дамы? Что утрачивает поэзия Блока и что приобретает?

	7. Основные мотивы цикла
	Часто у Блока первое стихотворение задаёт мотивы всему циклу. На уроке важно, чтобы ученики обозначили их, выделяя ключевые образы 1-го стихотворения и формулируя мотивы.
	1.Выделить в цикле ключевые образы-символы может быть предложено в качестве д/з к уроку. В этом случае слайд служит для проверки задания и его обобщения.
2. Работа с текстом на уроке позволит структурировать выводы, сделанные учащимися.

	8.«Наш путь…»
	Движение авторской мысли понятно: важен мотив пути, но при этом общего пути (наш, нам грудь); не стрела, а стрелой (больше подчёркивает движение, стремительность и враждебность)
	Сравните варианты и объясните ход авторской мысли. Важно: звучание последнего варианта в контексте всего цикла.

	9.«И нет конца! Мелькают вёрсты…»
	Это сопоставление можно отнести, по мнению критиков, к использованию Блоком не прямой цитаты из «Слова…», а обращением к «предметным символам», общеупотребительным как в фольклоре, так и в древней и новой литературе.
	Чем вы можете объяснить обращение к образам «Слова…»? Насколько оправдано оно на ваш взгляд?

	10. «Я - не первый воин…»
	Этот вариант касается очень важного вопроса цикла: образа лирического героя. Кто он: сам автор, Дмитрий Донской или просто участник событий, рассказывающий обо всём? Я - князь Христов. Сияют латы отсылает нас к защитнику Русской земли князю Дмитрию Донскому (латы, видимо, - дань романтической традиции). Но как просто и одновременно торжественно звучит начало монолога Я - не первый воин, не последний. Один из многих, тогда, сейчас, всегда…
	Предложить нескольким ученикам прочитать первый вариант и определить, как звучит строка, какова ее интонация. Затем прочитать окончательный вариант. Сравнить его звучание с предыдущим и ответить на вопросы: «Почему поэт предпочел этот вариант?», «Каким строкам из первого стихотворения цикла созвучен он?»

	11-12. «И с туманом над Непрядвой спящей…»
	Живописные изображения: Богоматерь Владимирская, Богоматерь с младенцем В. М. Васнецова, произведения Нестерова, Глазунова. Звук: древнерусский распев в исполнении детского хора.
	Какой из живописных образов вам кажется ближе блоковскому восприятию Родины? Подтвердите свое мнение примерами из текста или текстов (возможно обращение к прочитанным ранее стихотворениям). Задание можно выполнить письменно после просмотра слайда.

	13.«Серебром волны блеснула другу…»
	В 3-ем стихотворении возникает романтически возвышенный, туманный, как видение или вещий сон, и в то же время пронизанный всеми отзвуками живейшей реальности образ, и обращение к образу Ярославны, ставшей в литературной традиции символом верной, любящей жены, русской женщины, более чем оправдан.
	Случайно ли обращение поэта к образу Ярославны? Как это помогает понять сам образ Родины-жены?

	14. «Не знаю, что делать с собою…»
	1. Образ автора и современного ему мира в 4-м стихотворении.
2. Стихотворение «Я пригвожден к трактирной стойке…
	1. Инд. д/з: Какой изображена в цикле современная поэту действительность? Какие стихи созвучны такому восприятию?
2. Прослушайте стихотворение. Что сближает эти произведения и что их отличает? Что они рассказывают о мироощущении поэта? Находит ли А. Блок выход из создавшейся ситуации?

	15.«Но узнаю тебя, начало…»
	Устаревшее зачало поэт заменяет на начало, видимо потому, что оно современно. Романтическое золотых и строгих заменяет торжественно-чеканное высоких и мятежных (значительность и значимость), созвучное 1-му стихотворению цикла И вечный бой! И плеск и трубы лебедей - повтор союза и созвучен повтору опять, строка наполнена движением и ожиданием мятежного будущего.
	Сопоставьте варианты. От чего отказывается автор? Что пытается подчеркнуть? Как звучит последнее стихотворение цикла, благодаря авторской редакции?




Последний 16 слайд возможно использовать в качестве иллюстрации к домашнему заданию: «Докажите, используя определение и материалы урока, принадлежность этого произведения жанру лирического цикла».

Нишанова Алла Григорьевна, зам. директора по УВР, учитель русского языка и литературы 

Библейские мотивы в поэзии Серебряного века

Цели урока: 

1. Введение в тему: «Поэты Серебряного века». 

2. Знакомство с шедеврами русской поэзии на библейские темы. 

3. Воспитание духовно-нравственного потенциала учащихся. 

4. Закрепление навыков самостоятельной работы с книжными источниками и поэтическими произведениями. 

Задачи:
Формирование мировоззренческих идей на материале общечеловеческих нравственных библейских мотивов.

Ход урока.
1. Организационный момент.

2. Вступительное слово.

Андреев А., ученик 11-ого кл. (псаломщик, пономарь храма св. Екатерины): «Библия – это Свет Света. Как сформулировал А. С. Пушкин: «Библия - Книга Книг». Библия хранит вековую мудрость человечества. Верующие считают, что эта книга – «слово Божие», а ученые находят в ней сведения по истории, географии, философии, этике, этнографии…Библия - это неисчерпаемый источник сведений для миссионеров, священнослужителей – проповедников, а также и писателей. Читая Библию, каждый из нас постигает великую Истину Спасителя: «Царство Божие внутри вас есть.»

«Библия делится на две части: Ветхий и Новый Заветы. Образ Нового Завета есть образ Иисуса Христа, центральный образ Библии. Христос – это, во-первых, наш Спаситель и Искупитель грехов всего рода человеческого (учение Православной веры). Он также является нашим Богом. Образ его как Бога и Человека удивляет любого человека. Его жизнь – образец жизни для верующего. Мы – верующие – должны нести на себе Благое Иго Христово, ибо он сам засвидетельствовал: «Иго бо мое благо, и бремя Мое легко есть.» Неся свой земной крест, мы должны подражать Христу, Его жизни, любить Его и Его заповеди, ведь мы, как сказал апостол Павел: «Раби неключими есми…» Мы не можем быть как Бог, но через веру в Иисуса Христа – Бога нашего, мы можем соединиться с Ним через Таинства Православной Веры. Христос сказал: «И научимся от мене, ясно кроток есмь и смирен сердцем, и обрящете покой душам вашим.» Эти слова относятся ко всякому верующему человеку. Мы должны научиться первым христианским добродетелям – это смирению и кротости. Без них, по учению святых Отцов, невозможно спасти человеческое.»

Учитель: « «Писатели и поэты XIX – начала XX веков в большинстве своем были людьми верующими, на высоком уровне владели учением Православной веры и создавали на этой тематике литературные произведения».

3. Выступления учащихся, анализ стихотворений на библейские темы (индивидуальные задания):

Ольга Т. : «Анна Ахматова, «русская Сафо». Ее стихотворение «Лотова жена» основано на библейской легенде об уничтожении двух городов – Гоморре и Содоме, где царил разврат, жители предавались порокам. Разгневанный Господь решил стереть с лица земли города, населенные грешниками. Но перед этим послал туда двух ангелов в образе прекрасных юношей спасти семью праведника Лота. Поздней ночью вошли гости в дом Лота, но тотчас собралась толпа мужчин, требуя выдать им красивых юношей. Но Лот по законам гостеприимства не мог этого сделать, он предпочел бы отдать на растерзание толпе своих дочерей…

Тогда Юноши вошли на крыльцо и поразили людей, осаждавших дом Лота, слепотой. А юноши велел уходить праведнику из города, забрав семью. Лот с семьей вышел из родного города, направляясь в Сигору. А города Содом и Гоморра тотчас были испепелены. Однако, жена Лота, отойдя от Содома, оглянулась и сразу превратилась в соляной столб. 

Взглянула – и, скованы смертною болью,
Глаза ее больше смотреть не могли;
И сделалось тело прозрачною солью,
И быстрые ноги к земле приросли.

В стихотворении Анны Ахматовой «Лотова жена» выражена глубокая скорбь и боль жены Лота, вынужденной покинуть стены родного дома, где она была счастлива. Она оглянулась

На красные башни родного Содома, 
На площадь, где пела, на дом, где пряла, 
На окна пустые высокого дома, 
Где Милому мужу детей родила.

Лучшие мгновения ее жизни остались там, за стенами города. И она отдала свою жизнь за единственный взгляд.

Кто женщину эту оплакивать будет?
Не меньше ли мнится она из утрат?
Лишь сердце мое никогда не забудет
Отдавшую жизнь за единственный взгляд.

Учитель: « В 30-е гг. А. Ахматова, стремясь осмыслить народную трагедию тоталитарного века, вновь прибегает к библейской теме. Она пишет похожее на псалом «Распятие».

М. М. (чтение и анализ стихотворения): «Стихотворению предпослан эпиграф из церковного песнопения: « Не рыдай Мене, Мать, во гробе зрящи». «Распятие» создавалось сначала как самостоятельное произведение, затем вошло в «Реквием» X главой. В 1 строфе на торжественной ноте повествуется о распятии Христа:

Хор ангелов великий час восславил,
И небеса расплавились в огне.
Отцу сказал: «Почто Мене оставил!»
А Матери: «О, не рыдай Мене…»

Казнь Иисуса Ахматова называет «великим часом», потому что своей смертью Иисус искупил грехи людей и стало возможным (свершилось) духовное возрождение человечества.

А. Ахматова не изображает глумление толпы над Спасителем (праведность выше порока). Она передает сострадание тех, кто может взять эти муки на себя: «Магдалина билась и рыдала», «ученик любимый каменел» от горя, а скорбящая мать стояла молча, ведь страдание ее было велико…

Учитель: «Н. С. Гумилев, поэт Серебряного века. Романтик, конкистадор, путешественник. Им создан удивительный поэтический мир. Поэтическая страна Н. С. Гумилева населена рыцарями, золотыми драконами. Там сверкают серебряные водопады, благоухает голубая лилия…

Все стихи Гумилева пронизаны глубоким философским смыслом.»

Г. Н.: «Философское осмысление библейского сюжета мы видим в его стихотворении «Выбор». В 1 строфе поэт напоминает нам о строительстве Вавилонской башни: «Созидающий башню сорвется…» Гордыня – один из пороков человеческих. Возомнивший себя равным Богу будет наказан. 

Во 2 строфе Гумилев обращается к истокам библейского псалма о полководце Аврилехе. Он приказал разрушить город до основания, но был раздавлен обломками плит и молил своего оруженосца избавить его от страшных мук.

Сеющий смерть ее и пожнет…

Не так давно мы отреклись от старого мира, от веры, от Гумилева и Шаляпина, от Бунина и Ахматовой, от Чаянова и Вавилова, от Бердяева и Розанова, разрушили храмы и монастыри. Шли вперед «без имени святого» Мы, внуки и правнуки тех, кто разрушал, и Каинова печать лежит и на нас.»

Учитель: «Ал. Блок – гениальный русский поэт Серебряного века. Философская концепция его поэзии заключается в отображении русского национального мировосприятия. Душа русского человека раскрывается в стихотворении Ал. Блока «Вот он – Христос - в цепях и розах». Поэт показывает как образ Спасителя сливается с нравственной стихией русской души:

В простом окладе синего неба
Его икона смотрит в окно.
Убогий художник создал небо,
Но лик и синее небо одно.

И если в пейзажи Есенина «всегда вкраплен человек», то в пейзажах Ал. Блока незримо присутствует Спаситель. Перед нами неброский, неяркий, до боли знакомый русский пейзаж: 

……………………………..
…………….немного грустный.
За ним восходит хлебный злак.
На пригорке лежит огород капустный,
Березки и елки бегут в овраг.

Эти строчки напоминают нам нестеровский пейзаж с картины «Видение отроку Варфоломею». Здесь выражена сокровенная красота стародавней Руси. И пейзажная лирика Блока, и пейзажи Нестерова вызывают в нас чувства любви к родной земле.

Учитель: «Поэт Игорь Северянин, осмыслив произошедшие в России исторические события – революцию и Гражданскую войну – пишет стихотворение «Народный суд», используя вопросно-ответную форму стиха, поэт обращает внимание читателей на нравственную проблему:

Зачем православные Бога забыли?
Зачем шли на брата, рубя и разя?
И скажут они: «Мы обмануты были,
Мы верили в то, во что верить нельзя!»

(Обсуждение проблемы).

М. Н.: «Я думаю, нельзя верить в идею, если она торжествует через кровопролитие».

Б. А.: «Никакая идея не стоит человеческих жертв, какой бы великой она не казалась».

Учитель: «Ф. М. Достоевский в романе «Преступление и наказание» предупредил читателей, что нельзя преступать Завет Христа «Не убий!» во имя идеи. Но кто слышит «пророков в своем Отечестве»? Ведь «столбовая дорога человечества уставлена столбами, на которых распяты его пророки…»

4. Выводы: 

1. «Библия – это Книга Книг», жизнеописание народов, история, путь к спасению. 

2. Библейские мотивы в русской литературе XIX – начале XX веков содержит в себе богатейшее нравственное начало. 

3. Библейские мотивы в искусстве вообще получили широкое развитие в эпоху Возрождения, а также в произведениях русских писателей и поэтов… Библия – источник вдохновения. 

4. Библейские мотивы в произведениях русских писателей и поэтов – сложное многоплановое явление. 

Литература: 

1. А. И. Павловский «Ночь в Гефсиманском саду», Лениздат, 1991 

2. А. И. Павловский «Жизнь и творчество Анны Ахматовой», М., «Просвещение», 1991 

Одна из всех – за всех – противу всех! (мастерская творческого письма. Знакомство с поэтическим миром М. Цветаевой. 11 класс)

«Что есть чтение, как не разгадывание, толкование, извлечение тайного, оставшегося за строками, пределами слов…Чтение – прежде всего сотворчество. Устал от моей вещи, значит – хорошо читал и – хорошее читал. Усталость читателя – усталость не опустошительная, а творческая. Сотворческая. Делает честь читателю и мне».
Этими словами Марины Цветаевой я начинаю мастерскую, на которой учащиеся 11 класса знакомятся с её творчеством. И с нею самой. Ребят всегда подкупает её приглашение к сотворчеству, возможность «на равных» общаться. Именно на это они обращают внимание, когда я прошу их выделить главное. И пропускают самое важное – труд читателя. А метод мастерской, как мне кажется, и требует серьёзной индивидуальной работы, потому что обращен к ассоциативному восприятию текста и его эмоциональному воздействию на читателя. И как это необходимо при изучении поэзии, при первом знакомстве с творчеством поэта! Сразу оговорю один важный момент: стихи должны звучать в исполнении учителя и учеников, заранее подготовивших чтение.

И ещё - мастерская рассчитана на 2 урока, так как необходимо время для создания и прочтения собственных работ учеников.

На доске – строки из стихотворений поэта, к которым ученики могут обратиться, когда будут создавать свои работы: в качестве эпиграфа или названия:

Одна из всех – за всех – противу всех!
Ибо путь комет –
Поэтов путь: жжя, а не согревая.
Рвя, а не взращивая – взрыв и взлом,-
Твоя стезя, гривастая кривая,
Не предугадана календарём!

Что же мне делать, певцу и первенцу,
В мире, где наичернейший – сер!
Где вдохновенье хранят, как в термосе!
С этой безмерностью
В мире мер?!

После обсуждения слов М. Цветаевой, с которых начинается мастерская, звучат стихи, и к каждому из них предлагается ряд последовательных заданий. После выполнения – обмен мнениями с записью наиболее интересного или спорного (записи учащиеся ведут самостоятельно, зная, что это материал для их итоговых работ).

1. «Красною кистью рябина зажглась» 

· Выпишите лексический ряд слов (т.е. те слова, которые для вас значимы в стихотворении). 

· Запишите свои звуковые и цветовые ассоциации. 

2. «Проста моя осанка…» 

· Выпишите из стихотворения важные, значимые, на ваш взгляд, слова. 

· Своими словами перескажите содержание стихотворения. 

3. «Мне нравится, что вы больны не мною…» и стихотворение М. Ю. Лермонтова «Благодарность» 

· Выпишите значимые с точки зрения смысла и эмоционально важные слова из обоих стихотворений. 

· Сравните авторские интонации, звучащие в стихах поэтов. 

4. «Не думаю, не жалуюсь, не спорю» 

· Это стихотворение читается самостоятельно, а затем слушается в исполнении нескольких учеников (его заранее для чтения не готовят: важен момент разного впечатления от прочитанного). 

· Предложите варианты заглавия и по возможности объясните свой выбор. 

5. «Расстояния, вёрсты, мили…» Б. Пастернаку. 

· Выпишите из стихотворения важные, значимые, на ваш взгляд, слова. 

· Как вы думаете, кому и при каких обстоятельствах могло быть написано стихотворение? 

· Запишите свои ощущения от стихотворения. 

6. «Рябину рубили…» 

· Запишите свои звуковые ассоциации к стихотворению. 

· Какими движениями вы представили бы (показали) стихотворение? 

7. «Что другим не нужно…» 

· Как вы понимаете смысл заключительных слов стихотворения: «Собеседницы и Наследницы»? 

8. «Знаю, умру на заре!» 

· В каких словах, на ваш взгляд, звучит главная мысль стихотворения? 

После обсуждения последнего задания учащимся предлагается написать итоговую работу – размышление, стихи, небольшое эссе, подобрав эпиграф и заглавие, к ней. Это то личное, субъективное восприятие учащимися мира Марины Цветаевой: её характера, чувств, стремлений, особенностей её поэзии, – который они услышали, почувствовали и приняли. Это и есть первый шаг навстречу поэту.

Образец миниатюры, написанной по итогам мастерской.
Я и в предсмертной икоте останусь поэтом!

Ночь темна –
Тяжела судьбина.
На краю у спуска –
Рябина.

Ветви вниз –
Плач и стон лихолетья.
Вековой каприз –
Мир в лохмотьях.

И горька судьба
На чужбине.
Вот он – взмах топора
Да по жизни.

Только вечен сплав –
Не отнять руки.
Так, Христа распяв,
Не убили вы.

Одно верно – жить!
Одна правда – петь!
Если слово «жизнь» -
Так дотла сгореть!

          Холодилова Анна, ученица 11А класса 

Я знаю, как трудно чужое сделать своим, а в общем-то и не нужно: если что-то нас увлекло – вернее сделать просто по-своему. Стихи, конечно, могут и должны быть другими (мы ведь и сами по-разному читаем Цветаеву), и задания к ним тоже, учитывая, какие цели мы ставим перед нашими учениками. Неизменным остается одно – их живое участие, то самое сотворчество, о котором мечтал поэт.

Поэтические загадки (Самостоятельная работа после изучения поэтических направлений 20 века. 11 класс)

После изучения поэзии начала XX века я предлагаю ребятам задание, которое называю поэтической загадкой.

Главная цель – посмотреть, как учащиеся сориентировались в многообразии поэтических течений, научились отличать стихотворения этого периода от других поэтических текстов, узнавать автора по особенностям его поэтического стиля.
1 вариант

Прочитайте стихотворения. Попробуйте определить, какое из них принадлежит автору XIX века, а какое написано поэтом начала ХХ века (назовите его). Обоснуйте свое мнение, подтвердите его конкретными примерами из стихотворения.
1. * * * *


Возьми на радость из моих ладоней
Немного солнца и немного меда,
Как нам велели пчелы Персефоны.

Не отвязать неприкрепленной лодки,
Не услыхать в меха обутой тени,
Не превозмочь в дремучей жизни страха.

Нам остаются только поцелуи,
Мохнатые, как маленькие пчелы,
Что умирают, вылетев из улья.

Они шуршат в прозрачных дебрях ночи,
Их родина - дремучий лес Тайгета,
Их пища - время, медуница, мята.

Возьми ж на радость дикий мой подарок -
Невзрачное сухое ожерелье
Из мертвых пчел, мед превративших в солнце.

2. * * * *


Приманкой ласковых речей
Вам не лишить меня рассудка!
Конечно, многих вы милей,
Но вас любить - плохая шутка!

Вам не нужна любовь моя,
Не слишком заняты вы мною,
Не нежность - прихоть вашу я
Признаньем страстным успокою.

Вам дорог я, твердите вы,
Но лишний пленник вам дороже.
Вам очень мил я, но, увы!
Вам и другие милы тоже.

С толпой соперников моих
Я состязаться не дерзаю
И превосходной силе их
Без битвы поле уступаю.

ПОЯСНЕНИЯ. Стихи принадлежат О. Мандельштаму и Е. Баратынскому. Если класс сильный, можно усложнить задание, добавив третий текст – поэта середины ХХ века Н. Рубцова. Последнее стихотворение, безусловно, осложняет задачу, и если вы не уверены, что ребята справятся, то можете оставить только два.
3. * * * *


Высокий дуб. Глубокая вода.
Спокойные кругом ложатся тени.
И тихо так, как будто никогда
Природа здесь не знала потрясений!

И тихо так, как будто никогда
Здесь крыши сел не слыхивали грома!
Не встрепенется ветер у пруда,
И на дворе не зашуршит солома,

И редок сонный коростеля крик...
Вернулся я — былое не вернется!
Ну что же? Пусть хоть это остается,
Продлится пусть хотя бы этот миг,

Когда души не трогает беда,
И так спокойно двигаются тени,
И тихо так, как будто никогда
Уже не будет в жизни потрясений,

И всей душой, которую не жаль
Всю потопить в таинственном и милом,
Овладевает светлая печаль,
Как лунный свет овладевает миром..

2 вариант

Прочитайте стихотворения. Определите, какое из них принадлежит известному поэту начала ХХ века (назовите поэта). Обоснуйте свое мнение, подтвердите его конкретными примерами из стихотворения.
1. * * * *


Приманкой ласковых речей
Вам не лишить меня рассудка!
Конечно, многих вы милей,
Но вас любить - плохая шутка!

Вам не нужна любовь моя,
Не слишком заняты вы мною,
Не нежность - прихоть вашу я
Признаньем страстным успокою.

Вам дорог я, твердите вы,
Но лишний пленник вам дороже.
Вам очень мил я, но, увы!
Вам и другие милы тоже.

С толпой соперников моих
Я состязаться не дерзаю
И превосходной силе их
Без битвы поле уступаю.

2. СОН 


Мне снилась осень в полусвете стекол,
Друзья и ты в их шутовской гурьбе,
И, как с небес добывший крови сокол,
Спускалось сердце на руку к тебе.

Но время шло, и старилось, и глохло,
И, поволокой рамы серебря,
Заря из сада обдавала стекла
Кровавыми слезами сентября.

Но время шло и старилось. И рыхлый,
Как лед, трещал и таял кресел шелк.
Вдруг, громкая, запнулась ты и стихла,
И сон, как отзвук колокола, смолк.

Я пробудился. Был, как осень, темен
Рассвет, и ветер, удаляясь, нес,
Как за возом бегущий дождь соломин,
Гряду бегущих по небу берез.

3. * * * * 


В полночь глухую рожденная
Спутником бледным земли,
В ткани земли облеченная,
Ты серебрилась вдали.

Шел я на север безлиственный,
Шел я в морозной пыли, 
Слышал твой голос таинственный,
Ты серебрилась вдали.

В полночь глухую рожденная,
Ты серебрилась вдали. 
Стала душа угнетенная 
Тканью морозной земли.

Эллины, боги бессонные,
Встаньте в морозной пыли! 
Солнцем своим опьяненные, 
Солнце разлейте вдали!

Эллины, эллины сонные, 
Солнце разлейте вдали! 
Стала душа пораженная 
Комом холодной земли!

ПОЯСНЕНИЯ. Стихи принадлежат Е. Баратынскому, Б. Пастернаку и А. Блоку. Ученики должны назвать Блока и указать, по каким признакам его узнали (повторы, ключевые слова – «ты», «даль», – нереальность картины, мотив пути от тьмы к свету, который воплощен в образе возлюбленной, лишенном всякой конкретики, светоносном и т. д.)

3 вариант

Прочитайте стихотворения. Определите, какое из них принадлежит поэту-символисту (назовите автора). Обоснуйте свой выбор, подтвердите его примерами.
1. * * * *


Я в этот мир пришел, чтоб видеть Солнце
И синий кругозор.
Я в этот мир пришел, чтоб видеть Солнце
И выси гор.

Я в этот мир пришел, чтоб видеть море
И пышный цвет долин.
Я заключил миры в едином взоре.
Я властелин.

Я победил холодное забвенье,
Создав мечту мою.
Я каждый миг исполнен откровенья,
Всегда пою.

Мою мечту страданья пробудили,
Но я любим за то.
Кто равен мне в моей певучей силе?
Никто, никто.

Я в этот мир пришел, чтоб видеть Солнце,
А если день погас,
Я буду петь... Я буду петь о Солнце
В предсмертный час!

2. * * * *


Приманкой ласковых речей
Вам не лишить меня рассудка!
Конечно, многих вы милей,
Но вас любить - плохая шутка!

Вам не нужна любовь моя,
Не слишком заняты вы мною,
Не нежность - прихоть вашу я
Признаньем страстным успокою.

Вам дорог я, твердите вы,
Но лишний пленник вам дороже.
Вам очень мил я, но, увы!
Вам и другие милы тоже.

С толпой соперников моих
Я состязаться не дерзаю
И превосходной силе их
Без битвы поле уступаю.

3. СОН


Мне снилась осень в полусвете стекол,
Друзья и ты в их шутовской гурьбе,
И, как с небес добывший крови сокол,
Спускалось сердце на руку к тебе.

Но время шло, и старилось, и глохло,
И, поволокой рамы серебря,
Заря из сада обдавала стекла
Кровавыми слезами сентября.

Но время шло и старилось. И рыхлый,
Как лед, трещал и таял кресел шелк.
Вдруг, громкая, запнулась ты и стихла,
И сон, как отзвук колокола, смолк.

Я пробудился. Был, как осень, темен
Рассвет, и ветер, удаляясь, нес,
Как за возом бегущий дождь соломин,
Гряду бегущих по небу берез.

ПОЯСНЕНИЯ. Стихи принадлежат К. Бальмонту, Е. Баратынскому и Б. Пастернаку.
Поэты пишут… (Символизм и акмеизм на примере поэтической переписки А. Блока и А. Ахматовой. 11 класс)

Обращаясь к биографии Анны Ахматовой, мы обязательно говорим о ее особом отношении к А. Блоку и читаем стихотворение 1914 года «Я пришла к поэту в гости …». Думаю, что это стихотворение может помочь нам показать разницу между двумя поэтическими направлениями, если сравнить его с посланием Александра Блока Анне Ахматовой.

Предлагаем ребятам прочитать сначала стихотворение Блока.

АННЕ АХМАТОВОЙ

"Красота страшна" - Вам скажут, -
Вы накинете лениво
Шаль испанскую на плечи,
Красный розан - в волосах.

"Красота проста" - Вам скажут, -
Пестрой шалью неумело
Вы укроете ребенка,
Красный розан - на полу.

Но, рассеянно внимая
Всем словам, кругом звучащим,
Вы задумаетесь грустно
И твердите про себя:

"Не страшна и не проста я;
Я не так страшна, чтоб просто
Убивать; не так проста я,
Чтоб не знать, как жизнь страшна".

Хорошо, если стихотворение прозвучит несколько раз в исполнении разных учеников. Просим учеников выписать слова, которые создают образ героини: шаль испанская, красный розан, лениво, неумело, рассеянно, грустно; накинете, укроете, задумаетесь. Ребята, уже знакомые с поэтикой Блока, замечают, что образ, созданный поэтом, именно поэтический: особенно это ощущается в третьей строфе, где внешний мир отступает:

Но, рассеянно внимая
Всем словам, кругом звучащим,
Вы задумаетесь грустно
И твердите про себя…

Да и не было никакой шали испанской, и красный розан – тоже вымысел. Размышляя над тем, каким предстает реальный мир в стихотворении, понимаем, что он определен лишь намеками: «скажут», «на полу», «всем словам, кругом звучащим».

Читаем стихотворение А. Ахматовой:

Я пришла к поэту в гости.
Ровно полдень. Воскресенье.
Тихо в комнате просторной,
А за окнами мороз.

И малиновое солнце
Над лохматым сизым дымом...
Как хозяин молчаливый
Ясно смотрит на меня!

У него глаза такие,
Что запомнить каждый должен,
Мне же лучше, осторожной,
В них и вовсе не глядеть.

Но запомнится беседа,
Дымный полдень, воскресенье
В доме сером и высоком
У морских ворот Невы.

Ребята чувствуют, что звучат стихи похоже. Поэтому нет сомнений в том, что перед нами поэтический ответ на послание Блока. Но в остальном они отличаются.

С первых строк реалии мира заявляют о себе:

Ровно полдень. Воскресенье.
Тихо в комнате просторной,
А за окнами мороз.

И малиновое солнце
Над лохматым сизым дымом...

Время и место определены точно, а вот герой рисуется несколькими штрихами: «поэт», «хозяин молчаливый», «ясно смотрит», «…глаза такие, что запомнить каждый должен…».

Интересно после этого предложить ребятам определить, на какое слово в первой строфе, с их точки зрения, приходится логическое ударение. Большинство выбирают «поэт», чувствуя особое отношение Ахматовой к Блоку как к поэту. Оно прорывается в третьей строфе и в последней, где к эпитету «молчаливый» появляется противоположное по смыслу слово «беседа». Я думаю, что показать отличие символизма от акмеизма можно на примере этого поэтического диалога.
Смирнова З. Ю. Пути анализа стихотворения. (Использование «параллельного» текста в процессе анализа стихотворения А. Блока «Незнакомка»)

Пути анализа стихотворения на уроке могут быть самыми разнообразными. Один из интересных и продуктивных путей – использование контекста, т. е. «параллельного» текста, так или иначе связанного с анализируемым. Это может быть текст того же автора, текст другого автора с определенными образными или идейно-тематическими совпадениями. Такой контекст, сопоставление позволяют ярче увидеть своеобразие анализируемого текста. Для творчества Блока, который сам объединил стихотворения в циклы, этот путь очень продуктивен. Рассмотрим его возможности на конкретном примере анализа стихотворения «Незнакомка». Разговору о нем предшествует анализ стихотворения «Петр» из цикла «Город». В стихотворении создан символический образ города Петра – «Медный всадник». Образы всадника и змеи в реальном памятнике противопоставлены друг другу, конь попирает змею копытом. В стихотворении же антитеза «всадник – змея» отсутствует, наоборот, они словно слиты воедино. (Кстати, в блоковском тексте слово «змея» заменено словом «змей», которое воспринимается в Библейском смысле - как символ греха, порока, соблазна, дьявола). В «глухие вечера» змей, превращаясь в туман, «расклубится над домами», а от факела в руке царя зажгутся «нити фонарей», «витрины и тротуары» заблестят цепочками огней, и город наполнится голосами, «крикливыми и струнными». Поэт создает картину порока и разврата в смелых, выразительных образах: «потонет взгляд в манящем взгляде», «бегите все на зов, на лов», «пускай невинность из угла протяжно молит о пощаде». Царь и змей несут городу зло и гибель. И поэтому в лучах восхода кажется, что в руках царя сверкает страшный огненный меч - меч Антихриста. Это символическое изображение города зловещее и страшное. В стихотворении «Незнакомка» из цикла «Город», казалось бы, город нарисован вне мистического контекста. Он пошлый и обыденный. Это город ресторанов, переулков, канав, загородных дач, пыли, духоты, город «дам» и «испытанных остряков», «сонных лакеев», и «пьяниц с глазами кроликов». Звуковой фон стихотворения не менее уродлив, чем видимые образы. Это пьяные окрики, женский визг, скрип уключин в лодках, плывущих по озеру, детский плач. Вместо золота звезд или солнца над этим миром золотится «крендель булочной» - символ обыденности. Это мир без поэзии, без красоты, без музыки. Вообще Блок как бы разрушает лирические стереотипы. Весенний воздух, который в лирических стихах всегда дышит прохладной свежестью, ароматами цветов и трав, любви и возрождения, назван в стихотворении «тлетворным», т. е. мертвящим, «творящим тление» (слово «тлен» связано со словами «гибель», «разврат»). Этот воздух «правит окриками пьяными», он словно порождает грязь. О луне сказано: «А в небе, ко всему приученный, бессмысленно кривится диск». В этом образе – и пошлость обыденности, и плоское уродство. Лирический герой стихотворения ощущает бесконечное одиночество в этом мире. Но даже в обители убогой пошлости может появиться красота. И она появляется в образе таинственной Незнакомки. В ней все прекрасно и загадочно. Упругие шелка ее платья «веют древними поверьями», «шляпа с траурными перьями» создает неясный привкус печали, «в кольцах узкая рука» дышит изяществом. Ее духи веют туманами и тайной, а взгляд «сквозь темную вуаль» ловит не лицо, а «берег очарованный и очарованную даль». И по отношению к этой загадочной и таинственной женщине герой ощущает сковывающую душу «странную близость». Его состояние – это состояние опьянения – вином или близостью таинственной красавицы. И уже картина утрачивает реальность: герою видятся качающиеся «перья страуса склоненные» и «очи синие, бездонные», похожие на экзотические цветы с дальних берегов. Кто она – прекрасное видение, навеянное «терпким вином», или ресторанная проститутка, чей облик облагорожен собственными фантазиями героя? Это не важно. Важно. Что в мире пошлости еще осталась красота. И если она порождена вином, то да здравствует вино! Как это ни странно, как ни кощунственно может показаться, но в образе Незнакомки вдруг просвечивают далекие черты Прекрасной Дамы. Ее облик изменился, это больше не Лучезарное Божество, но и не обычная земная женщина. От Прекрасной Дамы в ней остались тайна, красота, гармония и ощущения непричастности к этому миру. Просто недостижимый идеал романтика теперь воплотился в другой форме, но сущность, природа образа осталась та же. Есть одно косвенное доказательство этой мысли. Блок, как известно, большое внимание уделял размещению своих стихотворений в книгах. Рядом с «Незнакомкой» он поставил стихотворение, которое очень похоже на «Незнакомку» и по композиции, и по ритмическому строю, и по образной системе. Это стихотворение – «Там дамы щеголяют модами…». Параллельный анализ двух стихотворений может быть построен на выделении общего и различного в описаниях мира и героини.
Если сравнить оба стихотворения, то первое ощущение, что это вариации на одну и ту же тему. Тот же пошлый мир, те же «дамы», а «испытанные остряки» вполне соответствуют лицеистам, из которых каждый «остер». Те же озера, та же пыль, та же скука. И то же разрушение лирического стереотипа в образе «недостижимой зари», которая возникает над «пропыленными вокзалами» и «дачников волнует зря». И она появляется, прекрасная, изящная. И те же черные шелка, и кольца. Но она абсолютно земная. Земная, потому что облик ее лишен той призрачной таинственности и загадочности, он более определенный, конкретный. На ней не просто шляпа, а вполне конкретная шляпка модного фасона - «шлем». И не просто вуаль, а «вуаль, покрытый мушками» (сколько пошлости в этих «мушках»!) А взгляд, брошенный сквозь вуаль, ловит не загадочные образы «очарованной дали», а «глаза и мелкие черты». Как показательны эти обыкновенные глаза, без всякого определяющего слова, а мелкие черты словно снижают, приземляют образ. И если в Незнакомке все дышит тайной, в ней нет никаких земных чувств, то героиня второго стихотворения «бесстыдно упоительна и унизительно горда». Сколько больного, изломанного, неестественного в этих эпитетах! И если Незнакомка сохраняет непричастность к пьяному миру, то в другом стихотворении облик героини рисуется на фоне пивных кружек, а в финале она «вином оглушена», то есть пьяна так же, как и все вокруг, как и сам герой. Незнакомка – вне мира, героиня стихотворения «Там дамы щеголяют модами…» – часть этого мира. Она красива обычной женской красотой, в ней есть и порочность, и прелесть, но нет тайны. И на фоне этой героини еще острее ощущается мистическая природа образа Незнакомки.
Смирнова З. Ю. А. Блок. «Двенадцать». Схема «Воплощение образа врага в поэме»

Эта схема используется в процессе изучения поэмы А. Блока «Двенадцать» как графический конспект одной из тем – «Образ врага в поэме». Учащиеся уже понимают природу образа-символа, и на эти знания опирается объяснение учителя.
«Двенадцать» – это мир, пронизанный ветром, вьюгой, пургой. Первые же строки поэмы строятся на контрасте: «Черный вечер. Белый снег». Черное и белое – самый явный, самый резкий контраст. И не только цветовой. Так как в символическом, переносном значении белый цвет связывается с добром, чистотой, святостью, а черный, напротив, – со злом, грязью, грехом. В этом контрасте воплощена центральная антитеза поэмы - антитеза старого и нового мира.

Образ врага в поэме сложен и неоднороден. Он воплощается в сатирических образах первой главы. Старый мир - это сатирические образы первой главы: старушка, не понимающая происходящего, нелепая, словно курица, длинноволосый писатель, витийствующий на площади, «барыня в каракуле» с манерным «ужь мы плакали, плакали», буржуй и поп, трусливо прячущиеся – один за сугробом, другой – в воротнике собственного пальто.

Но в то же время он явлен и в зловещих тенях, мраке, выстрелах из-за снеговых сугробов. Да и в самих красногвардейцах есть еще много такого, что враждебно новому миру: их стихийная анархичность, жестокость, старая вера…

Все это – и смешное, и жалкое, и страшное – воплотилось в одном символическом образе – образе пса. Он «голодный», «безродный», «шелудивый», - и в то же время у него «жесткая шерсть», он «скалит зубы», «не отстает» и прямо назван волком.

Образная система поэмы сложна тем, что главные контрастные образы ее многомерны и противоречивы. Старый мир и жесток, и опасен одновременно.

Как строится логика поиска на уроке?

Учитель предлагает найти образы, в которых воплотился старый мир. Ученики легко находят сатирические образы первой части. Параллельно этой работе создаются отдельные блоки схемы: «Старый мир» (это заявленная тема), далее – «Образ врага» (старый мир – враг, это явствует из композиции поэмы, в которой противопоставляется черное и белое, старое и новое). Сатирические образы первой части тоже фиксируются на этом этапе.

Затем учитель предлагает классу вопрос: «Какой атмосферой пронизаны главы поэмы?» Можно зачитать конкретные отрывки. Из обсуждения рождается мысль о том, что в поэме звучат мотивы тревоги, напряжения, страха. Далее уже можно предложить ученикам зафиксировать те слова и образы, которые это ощущение рождают. Так появляется еще один блок схемы – «Неопределенные образы».

Следующий шаг – разговор об образах красногвардейцев. В процессе анализа выстраивается контрастный образ, в котором стремление к новому совмещается с тем, что неизбежно остается в людях от прошлого. Действительно, в самих красногвардейцах есть еще много такого, что враждебно новому миру: их стихийная анархичность, жестокость, старая вера… Эти размышления становятся основой для следующего блока схемы – «Воплощение в образах двенадцати».

На следующем этапе анализа должен возникнуть обобщающий образ – образ-символ – образ пса как воплощение враждебного старого мира. Этот образ неоднозначен. Он «голодный», «безродный», «шелудивый», - и в то же время у него «жесткая шерсть», он «скалит зубы», «не отстает» и прямо назван волком. Все это по сути уже проговорено на уроке и зафиксировано в схеме: и смешное, и жалкое, и тревожное, и страшное – все воплотилось в одном символическом образе – образе пса.

Создающаяся в процессе урока схема становится своеобразным графическим конспектом, фиксирующим итоги анализа и размышлений на уроке. В ней есть структура, выстроены связи, частично даже есть текстовый материал.

В качестве домашнего задания можно предложить следующее: 

· подобрать цитатный материал для каждого из блоков схемы; 

· «развернуть» схему в текст – написать небольшую работу по соответствующей теме. 
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Соколенко Наталья Михайловна, учитель 

"Быть познанием мира вне рассудочных форм"(проект создания сборника стихотворений поэтов-символистов)

Цели урока: 

1. Сделать понятным творчество символистов современным школьникам. 

2. Повторить основные положения теории символического искусства. 

3. Развивать творческие способности школьников через различные формы их реализации. 

4. Развивать толерантность учащихся. 

Ход урока.
Все мы живём в вечности.
В. Брюсов.

Проверочная работа.
1. В поэзии то, что не сказано и мерцает сквозь красоту, действует на сердце сильнее, чем выраженное словами. О каком литературном направлении идёт речь? (Символизм)
2. Слова определяют, ограничивают мысль, а они выражают безграничную сторону мысли. Кто они? (Символы)
3. Он говорит исполненным намёков и недомолвок нежным голосом, вызывающим предчувствия. Он имеет самостоятельное существование, богатое оттенками. Кто он? (Символ)
4. Они мыслители, отрешены от реальной действительности, видят в ней только мечту, они ушли в сферу идеальности. Кто они? (Символисты)
5. Назовите 5 представителей символизма. 

- Сегодня мы поговорим о символизме. Для многих из вас их поэзия не совсем понятна, поэтому сегодня мы попытаемся приблизить к себе их творчество, понять их самих и самим творчески отнестись к их литературному наследию. Мы составим сборник.
    Один из представителей символизма утверждал: “…Куда бы мы ни уходили, как бы мы ни прятались за плотину научной критики, всем существом мы чувствуем близость тайны. Близость океана! Никаких преград! Мы свободны и одиноки!.. с этим ужасом не может сравниться никакой порабощённый мистицизм прошлых веков. Никогда ещё люди так не чувствовали сердцем необходимости верить и не понимали разумом невозможности верить. В этом болезненном, неразрешимом диссонансе, в этом трагическом противоречии, так же как в небывалой умственной свободе, в смелости отрицания, заключается наиболее характерная черта мистической потребности XIX века”.
- Это великое противоречие ума и сердца пытается преодолеть каждый человек. Как это делали символисты?
- В чём, по мнению символистов, состоит цель и смысл жизни человека-творца?
- Назовите символы идеального мира. Каким образом человек может воспринимать его “знаки”?

Стихотворение К. Бальмонта
БЕЛЫЙ ЛЕБЕДЬ

Белый лебедь, лебедь чистый,
Сны твои всегда безмолвны,
Безмятежно-серебристый,
Ты скользишь, рождая волны.

Под тобою – глубь немая,
Без привета, без ответа,
Но скользишь ты, утопая
В бездне воздуха и света.

Над тобой – эфир бездонный
С яркой Утренней Звездою,
Ты скользишь, преображённый
Отражённой красотою.

Ласка нежности бесстрастной,
Недосказанной, несмелой,
Призрак женственно-прекрасный,
Лебедь чистый, лебедь белый!

1897

- Проанализировав стихотворение, докажите, что его написал символист.
- Давайте ещё раз подчеркнём характерные особенности поэзии символизма.
- Как вы себе представляете поэта-символиста? Как, по-вашему, насколько личности поэта похожа на лирического героя?

- Каждый из вас откроет символистов по-своему. Моё видение их выражает следующий сборник (стихи из хрестоматии Агеносова) 

1. Двойная бездна. 

2. Я мечтою ловил уходящие тени. 

3. Побледневшие звёзды дрожали. 

4. Скитания. 

5. Близким. 

- Определите тему и основную мысль каждого стихотворения.
- Идея моего сборника - каждое стихотворение отражает этапы духовного пути поэта-символиста: 

1. Осознание существования другого мира, мира идей. 

2. Стремление попасть в этот мир. 

3. Восхождение. 

4. Общение с сущностями иного мира. 

5. Возвращение, общение с людьми, осознание своей миссии в земном мире. 

Задача – составить сборник, примерные темы: 

1. “Золотой сборник” (отразить символику цвета) 

2. Высшие миры. 

3. Земной мир. 

4. Поэт и природа. 

5. Роль поэта-символиста в мире. 

В предисловии отразить:

1. Цель. На какого читателя ориентирован сборник.

2. Части сборника, их темы.

3. Главные герои сборника.

4. Художественное своеобразие сборника (основные символы).

5. Идея сборника.

Оформить сборник как книгу. В конце указать: 

1. Автор идеи. 

2. Авторы предисловия (по разделам) 

3. Технический дизайнер 

4. Дизайнер. 

	Система изучения поэзии Серебряного века в современной школе 
Сухарева Татьяна Львовна,  
учитель русского языка и литературы МОУ Ермаковской средней общеобразовательной школы.

     Поэзия Серебряного века традиционно изучается в 11 классе. Большой объём и сложность восприятия темы учащимися вызывает определенные трудности при изучении. Мы предлагаем изучение данной темы в системе с 5 класса. Таким образом, к 11классу будут накоплены фактические знания о поэтах. Сознание учащихся вполне будет готово к восприятию поэзии Серебряного века на новом уровне как целостное историко-литературное явление, как художественный феномен. 

Урок литературы в V классе по теме «Поэзия «Серебряного века» (вхождение в тему).
Цель: познакомить учащихся с понятием «Серебряный век» на доступном для них материале.

Задачи урока: показать разнообразие поэтического мира на примере двух стихотворений поэтов разных направлений; 

-  развивать эстетическое восприятие. 

Приемы: эмоционально-образное слово, подготавливающее восприятие поэтического текста, задания творческого характера, лингвистический эксперимент, группировка ассоциаций. 

     На уроке используется музыка, демонстрационные уголки, которые помогают почувствовать атмосферу эпохи. 

     Рефлексия проводится в течение  урока после каждого этапа, когда выявляется отношение учащихся к поэтическому тексту.

Ход урока 

1 этап:
I. Погружение. 

- Посмотрите вокруг (музыка). Так необычно всё, что нас окружает: с фотопортретов устремляют на нас свои взгляды поэты. Какие прекрасные лица, отмеченные высокой думой. Это они сотворили чудо - подарили миру поэзию Серебряного века. А знаете ли вы, что это такое?

Тогда я приглашаю вас в волшебную страну поэзии Серебряного века.

Вы уже знакомы с творчеством поэтов 19 века. Вспомните их имена. (Александр Сергеевич Пушкин, Михаил Юрьевич   Лермонтов и др).

Время, когда творили эти великие поэты, получило название «золотого века» русской поэзии. Как вы думаете, почему? 

Вспомогательный вопрос): Что значит «золото»? (Это важный период - золотой). 

Но была в истории русской литературы и другая эпоха, когда вновь ярким светом вспыхнуло поэтическое творчество в начале 20 века, и всего лишь за два десятилетия русская литература дала миру таких поэтов, которыми гордилась бы любая страна. Это время получило название Серебряный век» русской поэзии (тема написана на доске).

Я произношу: Серебряный век Закройте, пожалуйста, глаза. 

Какие образы возникают у вас, когда вы слышите «серебряный»? 

(Вспомогательный вопрос): Может, кто-то увидел серебряные звёзды? (на доске в столбик записываем ассоциативную цепочку) 

- блеск, туман, дымка, колокольчик, волшебство, тайна, хрусталь, звон, капель

II. Знакомство с поэтом
-А теперь обратимся к творчеству одного из поэтов Серебряного века - Константина Бальмонта (работа с демонстрационным уголком - предполагаемый «кабинет» поэта):

Он родился в дворянской семье. Наверное, так выглядел его кабинет: изящные вещи, книги, которые он перевёл на русский язык, знаменитая шляпа, трость Современники рассказывали, как однажды он вошёл в воду, в костюме и с тростью, чтобы полюбоваться отблесками на воде. Он мог повиснуть на дереве, чтобы почувствовать радость полёта, и читать стихи. Необычный человек.

Как вы думаете, какие стихотворения он мог создать? 

- Послушайте стихотворение К. Бальмонта «Золотая рыбка». Попытайтесь представить всё, о чём там написано.

      (чтение стихотворения). 

     Анализ стихотворения 
- Обратимся к тексту стихотворения.

Где мы очутились вместе с автором? 

- Какова же тема стихотворения? (О чём оно?) (Весёлый бал в замке) 

- Что вы ещё увидели? 

- Каким настроением проникнуто стихотворение? (Вспомогательный вопрос): Что люди делают на балах?

- И конечно, танцуют. А какие же танцы (веселье) без музыки. Найдите в стихотворении словосочетания, которые позволяют услышать музыку (музыканты пели, пела скрипка, снова скрипка зазвучит, песня раздаётся)

Вы заметили, музыка зазвучала уже в самом начале стихотворения? (перечитать 1-ую строфу) 

- Какие звуки преобладают (употребляются чаще) (сонорные м, л)

- Какой инструмент может передать эти звуки? (скрипки) 

Музыка скрипки 
Это музыка композитора Бородина. 

- А как пела скрипка в стихотворении. Перечитайте 2 строфу   (пела в сладостном бреду)

- Как вы понимаете это выражение? (Образ музыки) Какая музыка звучала: весёлая или грустная? Тихая или громкая? 

- Что чувствовали  гости замка, слушая музыку? (им весело, легко, радостно, они счастливы)

- Музыка заполняет все пространство, кажется, что даже рыбка поёт. Прочитайте 5 строфу. 

- И ветерок в звуках музыки  не просто веет, а качает, как живой, лёгкие  качели. Как называется такой литературный приём? Найдите ещё олицетворения в стихотворении. (скрипка поёт в сладостном бреду, пруд качал звезду,? любовь журчит, весна смеётся) 

- Куда же исчезла золотая рыбка? Вернёмся к тексту. В какое время «был весёлый бал»? (бабочки кружились под луной). 

- Можно ли увидеть ночью рыбку в пруду? Какую же рыбку качал пруд? Догадались?

- А звёздочка похожа на золотую рыбку? Почему? (дул лёгкий ветерокволны, отблеск ночной звёздочки на воде напоминает золотую рыбку) 

- Золотой рыбки не было. Почему же Бальмонт называет стихотворение «Золотая рыбка»? (Этот образ существует в природе или это сказочная героиня).  Значит, в нашей  жизни возможна сказка? Надо только её увидеть (о чуде). Гости бала увидели это чудо, откликнулись ли они на него? Как? (Перечитайте 3 последние строфы) (видна улыбка, в сердцах любовь журчит)

-   А как произносятся  слова прощания? (шёпотом) Почему? Ведь «так светло и зыбко».

- Почему же светло? 

- Какова же главная мысль стихотворения? (Что поэт хотел нам сказать?) (Жизнь прекрасна, когда ощущаешь, что чудо рядом).    

- Какое впечатление у вас осталось после знакомства со стихотворением? Выразите одним словом. (записываем во второй столбик). 

2 этап: 
1. Знакомство с поэтом .

     Продолжим наше путешествие. (работа с уголком - «мастерская» поэта): 

     В этой художественной мастерской работал другой поэт «Серебряного века» - Велимир Хлебников. Стихотворения его необычны. Те, кто его знал, называли «заумником», а его стихи «заумными». Велимир Хлебников даже пытался создать новый поэтический язык, который сумеют постичь лишь в далёком будущем. И писал он со своими единомышленниками не всегда обычно: на обойной бумаге,  разномасштабным шрифтом. (Примерно так выглядела одна из страниц, выпускаемого ими журнала). Сам же он именовал себя «будетлянином». Вы догадались, что значит это слово? С каким словом оно созвучно? (землянин) Будетлянин - это человек будущего. На репродукции картины  изображён «Будетлянский  силач». Таким представлял его художник Малевич. Необычен автопортрет Хлебникова, а среди ваших знакомых кто-нибудь носит имя Велимир? Ничего удивительного. Это имя для себя придумал сам Хлебников, а звали его Виктор Владимирович. Но вслушайтесь! Велимир! Кто он - повелитель мира или певец мирового величия? Не будем гадать, лучше познакомимся с его стихотворением, которое называется «Кузнечик». 

- Кто из вас видел кузнечика? Попытайтесь представить сейчас его до мельчайших деталей. Представили? Расскажите, какой он?

- Теперь послушайте, каким увидел кузнечика Велимир Хлебников. 

      (чтение стихотворения)

II. Анализ стихотворения. 
- Ваше впечатление от стихотворения? (Похож ли кузнечик Хлебникова на вашего? Что показалось необычным?) (Слова) 

- Понятны ли они вам? 

- Попробуем разобраться. Может быть, не такие уж они необычные? Что вы представляете, произнося слово крылышкуя?(крылья + машет = крылышкует) 

- А что за слово золотописьмом? Как оно образовано? (Письмо золотом) 

- Что рисует ваше воображение, когда читаем «крылышкует золотописьмом тончайших жил» (светит солнышко, и когда кузнечик, перепархивая с травинки на травинку, расправляет свои маленькие крылышки, то на солнце они переливаются, словно расписанные золотой краской. На них тоненькие жилочки, как узоры).

- Красивый кузнечик. И вдруг у него - кузов пуза. Почему? (Съел много травы и вер) 

- Вера - это камыш. Запомните это слово, оно нам ещё пригодится. 

- Пинь,пинь, пинь!  Тарарахнул зинзивер. Кто такой зинзивер ( зверёк или птица)?

- А в камышах живёт камышовый воробей. 

- Но за этим словом слышится и другое. Произнесите его медленно ещё раз. Музыка. (звук жаркого полдня, блеск солнца - природа словно млеет)

- Вдруг прилетела птичка и запела. Тарарахнула. Почему автор выбрал такое слово? ( Это было так неожиданно в тишине, что поэту пришлось употребить такое слово). 

- А теперь представим картину полностью. Нарисуйте её устно.

- Солнце, жара, сытый кузнечик,   птица в камышах. Вам нравится?

- А автору? Как можно узнать? (О, лебедиво...) 

- Каким словом можно заменить? (красиво)

- Почему же Хлебников придумал новое слово? (этого слова для него мало, слишком сильное восхищение).

- Представьте себе лебедя. Это же чудо природы. На него нельзя смотреть без восхищения. Что же значит слово - лебедиво? (Значит, восхитительно)

- От какого слова образовано слово озари? 

- Вы, наверно, видели, в какой цвет расцвечивается мир, когда всходит солнце. Вспомните цветовую палитру.

- Так, наверно, и слово озари   передаёт красоту картины, увиденной поэтом.

- Какое чувство у вас осталось после этого стихотворения? (столбик)

- Теперь попробуем провести лингвистический эксперимент: 
     Подчеркните слова, которые вам были непонятны и замените их обычными словами, общеупотребительными. Напишите их наверху. Работать вы будете в паре, 2 минуты.

- Прочитайте, что у вас получилось.

- Что изменилось? (Текст стал проще) 

- Но, заменив слова, мы потеряли красоту и притягательность образа. 

- Сегодня мы прочитали только два стихотворения. А у вас уже сложилось определенное мнение о поэзии Серебряного века. 

- Так какая  она, поэзия Серебряного века?  (читают столбик)

- Каким видели мир поэты Серебряного века?

- Они завещали его вам. К. Бальмонт перед смертью написал:

            Я шепчу вослед благословенье,

            Чувствую, как силы возросли,

            Как, испив рассветное мгновенье,

            Дали, дрогнув, манят быть вдали.

- У В.Брюсова есть стихотворение «Первый снег», и в нем прекрасные строчки: 

Этот мир очарований, 

         Этот мир из серебра. (эпиграф) 

Урок литературы в VI классе по теме «Образы природы в поэзии С.А.Есенина и А.А.Блока» 

Сухарева Татьяна Львовна, 
учитель русского языка и литературы МОУ Ермаковской средней общеобразовательной школы. 

Цели урока: познакомить учащихся с изображением природы в стихотворениях поэтов Серебряного века; показать своеобразие лирических произведений через сопоставительный анализ; проследить некоторые традиции поэзии XIX века в стихотворениях С.Есенина и А.Блока; совершенствовать навыки анализа и интерпретации поэтического текста. 

Продолжить эстетическое воспитание учащихся, воспитание у них чувства любви к окружающей природе.

Оформление урока. Место у доски превращается в подобие сцены: справа - уголок дворянской гостиной, слева - «красный» угол деревенской избы. На доске портреты поэтов. 

Учащиеся самостоятельно оформили стенды, рассказывающие о жизни поэтов, подготовили выставку своих рисунков. 

В процессе урока звучала лирическая музыка, демонстрировались видеокадры. 

Методические приемы: выразительное чтение стихотворений; беседа по вопросам; сопоставление стихотворений; устное рисование; составление графического рисунка.

Эпиграфы к уроку: 

    Все встречаю, все приемлю, 

Рад и счастлив душу вынуть. 

                                  С.А.Есенин

    Не найти мне места в тихом доме 

    Возле мирного огня. 

                                 А.А.Блок

    Конспект урока 
1. Эмоциональное вступление-погружение. 

Музыка. Видеокадры как фон к стихотворению. Читаю стихотворение Ф.И.Тютчева: 

Сияет солнце, воды блещут. 

На всем улыбка, жизнь во всем,

Деревья радостно трепещут,

Купаясь в небе голубом. 

Поют деревья, блещут воды,

Любовью воздух растворен,

И мир, цветущий мир природы,

Избытком жизни упоен.

- Вы, конечно, узнали лирический пейзаж Ф.И.Тютчева, поэта XIX века. 

Сколько уже стихотворений о родной природе мы с вами прочитали. И каждый поэт по-своему показал нам красоту мира, душу природы, рассказал о своих переживаниях, заставил удивиться. Каждая встреча с поэзией - это открытие.

Сегодня мы увидим родную природу в стихотворениях поэтов ХХ века С.Есенина и А.Блока. 

- С.Есенин Вам уже знакомо это имя. Какие стихотворения вы помните? 

Ученики называют стихотворения поэта. 

- Дома вы прочитали стихотворение «С добрым утром!». Кто-то сделал иллюстрации, кто-то получил индивидуальное задание. Но прежде чем разобраться в прочитанном, я хотела бы вас спросить, доводилось ли вам видеть раннее утро? Нарисуйте мне его словами.

    Устное рисование.

1. Чтение и анализ стихотворений. 

- А теперь утро, увиденное С.Есениным. 

Чтение стихотворения «С добрым утром!».

- Ваше впечатление? 

- Как же поэт создал это чудо? Чтобы лучше понять, я предлагаю «нарисовать» стихотворение. Начнем с образов, а чтобы картина была ближе к тексту, назовите эпитеты и метафоры.

Ученики перечисляют образы: 

1. Звезды золотые (эпитет). 

2. Зеркало затона (метафора). 

Выясняем лексическое значение слова «затон». 

3. Свет. 

4. Сетка небосклона (метафора), т.е. небо, «румяное» от света. 

5. Сонные березки. 

6. Шелковые косы (метафора). 

- Почему косы, да еще и шелковые? (скрытое сравнение).

7.  Зеленые сережки (деталь).

8.   Серебряные росы (эпитет).

9.   Плетень.

10. Перламутровая крапива. 

Выясняем, что это за цвет. 

- Вы заметили, что в стихотворении много цветовых эпитетов, поэтому картина получилась

Ученики дают определение: красочная, праздничная, в ней много света. 

- Красивая картина но не кажется ли она вам знакомой? Да и в начале урока разве не об этом вы рассказывали? В чем же очарование природы в стихотворении С.Есенина? (Она живет, движется). 

- Какое художественное средство применил поэт? (Олицетворение).

- Давайте их назовем. (Задремали, задрожало, улыбнулись. растрепали, обрядилась, шепчет).

Ученики отмечают, что предмет у С.Есенина похож на человека. И не просто похож, каждый образ по-своему прекрасен, самоценен, вызывает восторг и изумление. Причем опоэтизированы не только звезды, водная гладь (это мы видели у А.Пушкина, А.Фета), но и крапива, и плетень стал частью этого мира. Это наше открытие на уроке. До С.Есенина такого взгляда на природу не было. 

Вспоминаем стихотворение М .Ю .Лермонтова «На севере диком». 

- А голоса этого мира вы услышали?

Ученики интуитивно пытаются передать звуки мира, созданного поэтом. 

- Посмотрите на первую строфу. Какие согласные повторяются? (з, ж, д, р). 

Что они передают? (Звон, дрожание). Причем, на звуки, родившиеся на   небе, откликается и земля: задремали - задрожало. В мире появляется созвучие. 

Вносим это открытие в рисунок. 

Во второй и третьей строфах звуки (ш и с) передают шепот, шорох, шептание. Он разносится по всей земле, расширяя пространство стихотворения.

- Что можно сказать об этом мире? (Это мир гармонии. В нем созвучие всего пространства). 

· Как лирический герой соотносит себя с изображаемым миром? Где вы его видите? Как он относится к этому миру? (Он влюблен в красоту, окружающую его, ощущает себя частью этого мира). 

Графический рисунок: 
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- Какое настроение передает стихотворение? (Радостное от ощущения дыхания жизни; это восторг, праздник).

- Не каждому удается ощутить красоту мира, а только человеку, который сказал о себе: «Все встречаю, все приемлю. / Рад и счастлив душу вынуть».

Под музыкальное сопровождение ученик рассказывает о родине поэта, о людях, его окружавших. Оживит рассказ видеозапись. 

Как рефлексия стало рождение на уроке стихотворения ученика: 

    После этих прекрасных строк

    Посмотрю вновь на мир, улыбнусь. 

    Мне Есенин шепнул только что 

    О возможности чуда в нем. 

    Мне его крапива рассказала,

    Как сегодня солнышко вставало.

- Следующая страница нашего урока и бесценная страница литературы Серебряного века - поэзия А.А.Блока.

Ученики вспоминают известные им имена поэтов Серебряного века.

- Мы знаем, что это поэзия тайн, музыки и поиска. А.Блок тоже всю свою жизнь искал высший смысл жизни. Вслушаемся в его слова: «Не найти мне места в тихом доме / Возле мирного огня». Конечно, это отразилось в творчестве поэта. Но где начало поиска? В детстве, о нем нам расскажет Ярослав. 

Рассказ о детстве поэта также сопровождается музыкой.

- Непростым был жизненный и творческий путь А.Блока. Поэт пытался обрести гармонию, примирить небо и землю, чтобы преобразить мир. Небесное и земное нашло воплощение в образе Прекрасной Незнакомки, это его мечта о красоте и гармонии. 

Демонстрируются видеокадры. 

- Прочитаем стихотворение А.Блока «Летний вечер». 

Ученики выразительно читают, отвечают на вопросы: 

- Что общего и чем отличаются стихотворения С.Есенина и А.Блока?

Общее: 

1. Время года (лето). 

2. Те же краски (розовый, зеленый). 

3. Тот же пейзаж. 

Различие:

1. Утро-вечер. 

2. Природа пробуждается - природа замирает: движение в природе возрастает - затихает; звук громче - звук исчезает. 

- Можно ли это стихотворение перенести на рисунок? (Нет).

- Тогда изобразим этот мир словами. Перечислите образы с эпитетами, обратите внимание на роль олицетворений:  
 

                    последние лучи

                                   лежат (покой)
                   поле сжатой ржи  
 

                   дремота розовая 

                                    объяла (умиротворенность)
                    некошеная трава

                    красный диск луны 
 

                    песня жницы                          замирает (успокоенность)
                      тишина 

                   туман 

                  луговые дали - (простор) 
Дети приходят к выводу, что художественные приемы вместе с цветовой 

гаммой создают мир гармонии и красоты. Звуки (л, н, ч, м, т, й, р) придают стихотворению плавность, нежность. 

- В какой строфе вы видите лирического героя? Что можно о нем сказать? (Лирический герой хочет умчаться в ночь, угнетает забота и печаль).

- Вы заметили в стихотворении «красный диск луны»? Почему «диск» не серебряный, а красный? 

Ученики отвечают, что красный цвет - цвет тревоги. Значит, поэт понимает, 

что гармония, красота хрупкая, что может произойти что-то страшное: мечта может разбиться о действительность, гармония может исчезнуть, а мир может стать «страшным, опасным». 

Об этом мы будем говорить с вами на следующем уроке, когда прочитаем второе стихотворение. Мы не прощаемся с Серебряным веком навсегда: каждый год мы будем возвращаться к нему снова и снова, всякий раз открывая для себя новые тайны одной из самых замечательных эпох в истории русской поэзии.

    Дома дети выполняли творческие работы: сочиняли стихотворения, делали иллюстрации к поэтическим текстам 

	Обзор интернета, оригинал этой страницы:
http://www.ipk.yar.ru/pnpo_yar/uch2006/3.doc 



Харченко Ирина Анатольевна, учитель русского языка, литературы 

Анализ стихотворения И.А. Бунина "Помню – долгий зимний вечер"

Задачи: 
1. Создание условий для восприятия поэтического текста; 

2. Знакомство с изобразительно-выразительными средствами; 

3. Обучение многоаспектному лингвистическому анализу текста 

4. Доказать, что каждый поэт, используя поэтический образ, говорит о мире по-своему, глубоко индивидуально; 

5. Cтремиться к тому, чтобы дети прониклись настроением стихотворения почувствовали красоту. мелодичность стиха; 

6. Отработка навыков выразительного чтения; 

Эпиграф:
Поэзия первоначально воспринимается сердцем и уже им передается голове
В.Г. Белинский.
Ход урока
1. Слово учителя.
- Сегодня мы познакомимся с творчеством И.А. Бунина. Посмотрите на годы жизни писателя-поэта. Пришлось время его жизни на рубеж XIX-XX веков. Надо заметить, что Бунин родился в старинной дворянской семье, имевшей корни задолго до рождения поэта. И какие корни! Из рода Буниных происходила Анна Андреевна Бунина- талантливая поэтесса XVIII века, поэт-романтик, автор “Спящей красавицы” В.А. Жуковский, прославленный путешественник-географ Семенов- Тяншанский.

Однако, к началу 20 века старинное дворянское гнездо Буниных фактически угасло. Так что Бунин родился в семье знатной, но обедневшей, вскоре и совсем разорившейся.

Хутор Бутырки Елецкого уезда Орловской губернии, где в полном одиночестве (без сверстников) в общении с сельской природой прошло детство писателя, стал для него своеобразной точкой отсчета для восприятия красоты окружающего мира.

“Тут, в глубочайшей полевой тишине, летом среди хлебов, подступивших к самым нашим порогам, а зимой среди сугробов, и прошло мое детство, полное поэзии печальной и своеобразной” - писал впоследствии Бунин. 

Да, именно детство, полное поэзии.

- Вспомните и скажите, чем отличается поэзия (стихи)от прозы?

Вывод: Поэзия- это море слов, объединенных в океан мыслей. А лирика рисует отдельные состояния человека, а точнее лирического героя в определенный момент жизни. Выражает живое, непосредственное чувство, переживание.

2. Подготовка к восприятию стихотворения.
- Давайте настроимся на лирическую волну и послушаем музыку.

- Какое настроение вызывает эта музыка? Почему?

- Что вы себе представляли, слушая музыку?

Вывод:

Часто музыка может выразить то, что не передать словами.

Без воображения и переживания нельзя постичь красоты поэзии и музыки. Поэзия сродни музыке : она не столько рассказывает, сколько пробуждает “добрые чувства”.

Музыка, поэзия обращает взгляд человека в глубину собственной души, сердца. В этом их волшебство.

В поэзии каждое слово предельно точно выражает мысль, пронизано глубоким чувством, несет в себе образное содержание.

Если искать сравнение, то поэты это строители. Мы принимаем от них здание поэзии. И нам важно понять, как слова-кирпичики прилажены друг к другу, как они сцементированы, по каким образным каналам течет электричество мысли.

3. Установка на прослушивание стихотворения.
- Слушая стихотворение, постарайтесь уловить в нем что-то таинственное. Попробуйте разобраться в состоянии души лирического героя, его чувствах, ощущениях.

- Обращение к эпиграфу.

- Вслушайтесь в стихотворение, попытайтесь проникнуть не только в глубину мысли, но и в способ его построения.

4. Чтение стихотворения учителем.
5. Выявление эмоционального впечатления.
- Какая картина возникает в вашем воображении?

- Что вы “видите” в ней?

- Какое настроение поэта она передает вам?

6. Повторное чтение стихотворения учеником.
- Как нужно читать стихотворение?

7. Построчный анализ стихотворения.
- Перечитайте 1 строку

а) какая картина представляется ? (зима, ночь, мрак, тучи)

б) какое слово, по-вашему, главное (ключевое) ? (вечер)

Эпитеты, создающие образ вечера: долгий, зимний.

в) укажите существительные, с помощью которых создается образ вечера? (свет лампады- полумрак-тишина-буря)

Возникает чувство страха, беспокойства, уныния, настороженности.

Глаголы – помню, льется, плачет – стоят в форме настоящего времени, что указывает на то, что воспоминания прошлого (детства) свежи и продолжительны. С помощью метафоры – буря плачет – слышим заунывные порывы ветра, наводящие тоску.

Словарная работа: лампада – небольшой сосуд с фитилем, наполняемый деревянным маслом и зажигаемый перед иконой.

- Прочитайте 2 строку.

Она начинается с прямой речи, сопровождающейся обращением- дорогой мой.

а) кто произносит эти слова? (Мама. И от одного только слова становится на душе спокойнее, ощущаем защиту, заботу, покровительство)

- что желает мама? (Чтобы дитя задремало. Появляется мотив сна, ассоциирующийся с отдыхом, покоем, забвением от страха, беспокойства.

б) для чего необходим сон? (“Чтобы бодрым и веселым завтра утром быть опять”.Сон необходим, чтобы забыться, избавиться от неприятных ощущений, овладевших лирическим героем. 

- Прочитайте 3-4 строки.

Строчки начинаются с глагола –позабудь. Это анафора. Глагол стоит в форме повелительного наклонения и указывает на приказ, просьбу.

а) что должен позабыть лирический герой?(“Вой вьюги”-метафора, маму. То есть должен забыть то, что его окружает, реальность

б) что нужно вспомнить? (“шепот ветра”-метафора- он убаюкивает; “полдневный летний зной”, “шум берез”, “золотые колосья ржи”- метафоры

Здесь развивается мотив сна, отстраняющий от реальности. Глагол вспомни в форме повелительного наклонения переносит нас в мир воспоминаний о лете. Заканчивается прямая речь. Наречия “медленно, плавно” употреблены не случайно. Они помогают замедлить ход вещей. Герой переносится в другое пространство, спокойно засыпая. 

- Прочитайте 5-6 строки.

Появляется местоимение “я”. Лирический герой выдает себя, доверчиво поддаваясь знакомым советам матери. Героем овладевают другие ощущения: исчезает чувство беспокойства, страха.

а) Обратите внимание на форму глагола- внимал- .(Явно выражена смена времени. Из настоящего уход в прошлое, пережитое, более спокойное, безмятежное время.

б) В каком состоянии находится лирический герой? (В состоянии покоя, сновидения, призрачного видения.

Словарная работа: обвеянный – окруженный, взятый в чьи – либо сети; грезы – сновидения, светлая мечта, призрачное видение.

Пунктуация стихотворения:

Первое тире (пауза) – указывает на расстояние и время, кажется, что происходящее было с героем давно т. е. в детстве.

Второе тире – разделяет реальность и грезы.

Третье тире – переход в другое состояние – сон.

8. Обобщение.
а) как надо читать стихотворение? (спокойно, напевно, плавно)

б) прочитайте стихотворение выразительно.

в) сколько частей можно выделить в стихотворении? (3 части).

- обоснуйте ответ.

г) какие времена года изображаются поэтом?

д) назовите изобразительно – выразительные средства.

е) какие мотивы, образы присутствуют в стихотворении.

ж) о чем это стихотворение?

Это стихотворение о детстве, о сладостных воспоминаниях о матери. Воспоминания приносят успокоение, навевают приятные мысли, чувства. А воспоминания о лете согревают, оберегают в зимнюю пургу.

9. Письменная работа:
- каким я представляю себе лирического героя.

- что я чувствую, читая стихотворение.

10. Обсуждение письменных работ.
11. Итог урока.
Стихотворение А.А. Ахматовой.

Когда б вы знали, из какого сора 
Растут стихи, не ведая стыда, 
Как желтый одуванчик у забора, 
Как лопухи и лебеда.

Сердитый окрик, дегтя запах свежий
Таинственная плесень на стене…
И стих уже звучит, задорен, нежен, 
На радость вам и мне.
«Я – князь Христов…» (Цикл А. Блока «На поле Куликовом». 11 класс)

Я думаю, коллеги, вы согласитесь, что хорошее чтение на уроках, посвященных изучению лирики А. Блока, просто обязательно. Иногда само прочтение стихотворения, его звучание многое объясняет. А если при этом мы имеем возможность обратиться к черновикам и сопоставить их с окончательным вариантом, то можем предложить ученикам проследить движение авторской мысли.

На одном из уроков по циклу «На поле Куликовом» я предложила сравнить два варианта строки из второго стихотворения:
Я – князь Христов. Сияют латы.

Я – не первый воин, не последний…
Вначале мы послушали, как звучит первый вариант (его прочитали несколько человек). Обращая внимание на авторский знак и инверсию во втором предложении, ребята интонационно выделяли два ключевых слова: «князь» и «сияют». Фраза звучала торжественно.

Затем прозвучал окончательный вариант, и, отвечая на вопрос: «Почему поэт отдал предпочтение ему?», ребята высказали такие предположения: ` 

· Эта строка звучит не торжественно и высокопарно (такое они подобрали слово), а задумчиво и, может быть, даже печально (как предчувствие гибели в битве) 

· Лирический герой как будто размышляет о предстоящем сражении и не выделяет, не обособляет себя, потому что он – один из многих, кто готов сражаться 

· Окончательный вариант по смыслу и звучанию лучше вписывается и в само стихотворение цикла, в котором важен мотив выбора, и перекликается со словами первого стихотворения, где "МЫ" важнее, чем "Я". 

Мне кажется, очень важно в этом приеме то, что мы идем именно от интонации к смыслу, а не наоборот.
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